Vom taktlosen Umgang mit Tradition:
Heiner Goebbels’ Perspektive auf ThoreausiValden

von Frank Mehring, Berlin
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» Ifaman daes nat keg pacewith his companons, perhapsit is
becuse he hears a dfferent drummner. Let him step to the music
which he hears, however measured or far away.”

ThoreauWalden(1854)

Mit diesen Worten aus dem Schlul3kapitel Conclusion von Walden ermu-
tigt der extravagante Querdenker aus Neuengland, Henry David Thoreau
(18171862, seine Leser, aus dem Gleichtakt der Mass auszuscheren, um
tiefer in sich selbst hineinzuhéren. In dem Lebensbericht Walden verdi-
chtet er sein zweijahriges Experiment an dem gleichnamigen Teich knapp
drei Kilometer auf¥erhalb Concords zu einem vielschichtigen Mosaik eines
aternativen Lebensentwurfes, in dem er sich ausschliefdlich von dem Blick
auf die Natur und cer intuitiven Innenschau leiten |a3t. Seine Ausfihrun-
gen zum zivilen Ungehorsam inspirierten spatere pdliti sche Flihrungsper-
sonlichkeiten wie 2um Beispiel Gandhi oder Martin Luther King' Im
Bereich der Musik ebnete der Komponist Charles Ives mit seinen impres-
sionistischen Portraits der Transzendentalisten in der Concord Sonda
(1920 den Weg fir eine experimentell ausgerichtete Asthetik, die Amerika
von cem Minderwertigkeitskomplex des musikali schen Kolonialstatus be-
frelen sollte. John Cage transformierte Thoreaus Vorstellung van Nonkan-
formismus in eine anarchische Harmoniekonzeption (, anarchic har-
mony“ ), um in der akustischen Konzerterfahrung einen Prazedenzfall fir
ein von Konventionen befreites Zusammenleben zu schaffen. Die stimu-
lierende Wirkung lricht sich nunauch auf jenem Kontinent Bahn, von dem

Zum Einflul® auf Gandh vgl. G. Hendrick, The Influence of Thoreau's Civil
Disobedience on Gandh’s Sayagraha, in: New England Quarterly. 29 (1956: S.
462471. Zur Wirkung in der amerikanischen Burgerrechtsbewegung vgl. B.
Kritzberg, Thoreau, Savery, and Resistance to Civil Government, in: Massachu-
setts Review. 30(1989: S. 535565. Lawrence Buell untersucht die Funktion von
Thoreaus aternativem Lebensentwurf in der Umweltbewegung in Amerika Vgl.
The Environmental Imagination. Thoreau, Nature Writing, andthe Formation o
American Culture. Cambridge, Mass and London, Engl.: The Belknap Press of
Harvard Unversity Press, 1995.



sich de transzendentali stischen Freidenker in der ersten Hélfte des 19.
Jahrhuncerts als tbermadtigem kulturellen Friedhd in einem kinstleri-
schen Befreiungsakt zu verabschieden anktgmié
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1998 korfrontierte der deutsche Komponst Heiner Goebbels das eu-
ropdische Publikum mit einer Komposition, deren literarische Vorlage an
Ende des 20. Jahrhunderts zum ersten Mal aus deutscher Perspektive mu-
sikalisch gedeutet wird: Walden (1998. Worin liegt fir Goebbels der An-
reiz begrindet, sich mit dem Saulenheiligen der amerikanischen Literatur
zu beschéftigen? Welche Aktualité besitzt der amerikanische Tran-
szendentalismus in der Neuen Musik? Welche Bricken lassen sich zur
Vorstellungswelt der sogenannten American Renaissance (F.O. Matthies-
son) schlagen, die bereits mehr als eineinhalb Jahrhunderte aurtckreicht.
In seinem Vorwort zur Kompasition Walden weist Goebbels auf die Ver-
mittlungsfunktion vonliterarischen Texten hin, die Vergangenheit spieler-
isch in neue Szenarien einbauen. Denn de &tuellen Tendenzen zur totalen
Vernetzung und @ Globalisierung riicken de literarischen Standatbes-
timmungen, wie sie Emerson undThoreau in Nature und Walden vornah-
men, in immer weitere Ferne. Das transzendentalistische Anschreiben
gegen de Traditionslosigkeit hat sich langst in das frel verfligbare Tradi-
tionsgut amerikanischer Literaturgeschichte a@ngereiht und [&dt im Sinne
der ursprindichen Verfedter der Steinbruch-Konzeption nunselbst zur
unbekimmerten Verwting ein.
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Die ainehmende Distanz des heutigen Lesers zu der provinziell anmuten-
den Erfahrungswelt der Transzendentali sten hat der zatgendsssche ameri-
kanische Schriftsteller Paul Auster treffend in dem Bild eines Detektivs
eingefangen, der wahrend eines Observationsauftrags einen Menschen im
gegenuberliegenden Haus durch ein Fernglas Walden lesen sieht. Zunacdhst
|6st der Eindruck des Protagonisten, Blue, das Bedirfnis der eingehenden
Beschaftigung mit dem Werk aus. Doch de Leselust schlagt schnell in

2 Hier sind va allem die Texte der charismatischen Fuhrungsperson der tran-

szendentali stischen Stromung, Ralph Waldo Emerson, zu nennen, der sich in
seinem Erstlingswerk Nature (1836 und Vortragen wie The American Sholar
(1837 oder Sef Reliance (1841 gegen de Vorherrschaft europédischer Kultur-
leistungen und fir eine auf Selbstvertrauen und Intuition ausgerichtete Erfor-
schung kunstlerischer Mdglichkeiten in Amerika ausprad. In eine dnliche
Richtung weisen Thoreaus frihe Schriften, de & spédter exemplarisch in seinen
Tagebichern und konketen Lebensentwirfen umsetzen sollte. Vgl. Henry David
Thoreau, Foreign Influence on American Literature, in: Early Essays and Mis-
cdlanies. Joseph J. Moldenhauer, Edwin Moser und Alexander C. Kern (Ed.).
Princeton: Princeton University Press, 1975, S. 38-41.



Langeweile um, die fir den Grolistadtmenschen var allem aus der unge-
wohnten Darbietung des Stoffes resultiert.

» | Detedive Blue thouglt that he was going to get a story, or at
least have something like a story, but this is no more than
blather, an edless harangue about nothing at all.

It would be unfair to blame him, howeve. Blue has neve read
much of anything except newspapers and magazines, and an @-
casiond adventure noved when he was a boy. Even experienced
and sophisticated readers have been known to have troulde with
Walden, and noless a figure than Emerson orce wrote in his
journal that reading Thoreau made him fed nervous and
wretched. To Blue's credit, he does not give up. The next day he
begins agan, andthis s£mnd goethroughis omewhat less ocky
than the first. In the third chaper he comes across a sentence
that finally says omething to hm — Books must be read as de-
liberately and reservedly as they were written — and suddenly
he understands that the trickisto goslowly, more slowly than ke
has eve gore with the words before. This helps to some exent,
and certain passages begin to grow clear: the business abou
clothes in the beginning, the battle between the red arts andthe
black ants, the argument aganst work. [...] What he does nat
know is that were he to find the patience to read the bodk in the
spirit in which it asks to be read, his entire life would begin to
change, andlittl e by littl e he would come to afull understandng
of his situatior...].“®
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Auster présentiert in Ghosts seiner New York Trilogy (1987 eine Person,
die analog zu Thoreaus Leben am Walden Pond in der Abgeschiedenheit
seines Appartments zu der Langsamkeit eines bewul¥en Lebens zurlckfin-
det. Die philosophischen Einsichten ereignen sich nicht an Orten, die auf-
grund ihrer Gberwadltigenden natiirlichen Gegebenheiten Epiphanien ausz-
ulésen im Stande wéren. Vielmehr wahlt Auster eine unscheinbare Situa-
tion, die vom Grolf¥eill der zatgendssschen Leserschaft nadhvollzogen
werden kann. Die Konfrontation mit der Lektire Thoreaus ermdglicht es
dem Detektiv, seine Wahrnehmungsfahigkeiten urter neuen Ge-
sichtspunkten zu erforschen. Bis dato schérfte @ seine Beobadhtungsgabe,
um die Auftrége anderer zu erfillen. Doch dank Thoreaus ungewdhnlichen

3 Paul AusterThe New York TrilogyLondon: Faber and Faber, 1988. S. 162-163.



Naturbeobachtungen gelingt es ihm, sein Umfeld umfassender sinnlich zu
erfassen. Er entded<t ein neues Verhdlitnis zur Verschriftlichung solcher
Eindricke. Blue ekennt eine ungekannte Intensitét der Wahrnehmung, die
auch in den urscheinbaren Dingen des Grofstadtiebens tiefes Erleben
audl0st. Thoreaus Motto der Vereinfachung abr Lebensumsténde, das sin
gesamtes Oeuvre durchzieht, erfahrt somit selbst in einer von Reizlber-
flutungen geprégten Welt, in der sich Blue bewegt, eine aulergewdhrliche
Wendung.
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Auf einer dhnlichen Erkenntnis beruht eine Szene in Wayne Wangs preis-
gekrontem Film Smoke (1995, der auf Austers Drehbuch basiert. Das
Hobby des Tabakladenbesitzers Augge einnert an Thoreaus jahrzehnte-
lange Beobadhtungen am Walden Pond, wobel der Film das Geschehen
vom kleinen Teich aul¥erhalb Concords auf einen urspektakuléaren Ort in
Brooklyn, New York tbertrdgt. Um seinem Leben einen zatli ch strukturi-
erten Rahmen zu geben, phaographiert Augge an jedem Tag zur selben
Uhrzet die Stral3enedke, an der sein Geschéft steht. Innerhalb des shier
unuberschaubaren Strafendickichts mit seinen zahllosen Kreuzungen
erkiirt sich Augge die Ecke der 1% Streg und 7" Avenue liebval zu
‘seinem Ort’: , my spot“. Was er in mehreren Photoalben zu seinem Le-
benswerk erklart, stb¥ bei seinem Freund auf Verwunderung undUnver-
standns. , I'mnot surel get it, though What gave yutheidea? fragt der
Schriftsteller Paul. Die Antwort, die Augge gibt, entspricht auch Thoreaus
Begrindung sich im Zeitalter der industriellen Umbrtche nicht dem pul-
sierenden Treiben in stédtischen Zentren hinzugeben, sondern sich auf das
provinzielle Hinterland seiner personlichen Erfanrungswelt zu korzentri-
eren. Denn nu in dem vertrauten Umfeld vermdge der sensible Beobadter
einen wahrhaftigen Zugang zum Leben zu erhalten. Tatsadlich gehort der
Transzendentalist zu den ersten Kiunstlern, die sich pcetisch mit den
visuellen und akustischen Phénomenen der Eisenbahn und Telegraphen-
leitungen auseinandersetzten. Augge schildert seine Ausgangsbasis unter
ganz &nlichen Vorzechen, indem er auf die Qualité der sinnlichen
Wahrnehmung der modernen Welt verweist. ,, | don't know how, it just
came to me. It's my corner, after all. It's just one littl e part of the world
but things take placethere, too. Just like eveywhere dse.* Beim Betrach-
ten der Bilder zagt sich, dal3 Augges Freund ncht mehr tber die Sensi-
bilit & verfugt, um sich der Vielfalt der unspektakularen Welt seines nac-
sten Umfeldes zu dff nen. Die fiktionale Figur des Schriftstell ers Paul, die
zum alter Ego des Drehbuchautoren Paul Auster avanciert, kannimmer nur
die ‘gleichen’ Motive der 4000 Abhbildungen sehen. Augge empfiehlt, sie
mit grolerer Sorgfalt zu betraditen, denn dann wirde & entdedken, dal3 an



jedem Tag die Lichtintensitét, die Schatten, die vorbeigehenden Leute und
deren Kleidung unterschiedliche Merkmaldvagisen.

»Augge: They are all the same, but each ore is different from
evay other one. You gd your bright mornings and your dark
mornings, you gd your summer light andyour autumn light; you
got your weeldays and your week@ds. You gd people in over-
coats and galarches and you gd your people in T-shirts and
shorts. [...] The arth rewlves aroundthe sun and orevey one
the light from the sun hits the earth on a different angle.

Damit sind wesentliche Aspekte im Denken Thoreaus angesprochen, die
Goebbels aufnimmt, transformiert und musikalisch hérbar madit. Austers
pragnantes Bild, in dem das Lesealebnis von Thoreaus zentraler Publika-
tion inmitten des Grol3stadtlebens mit dem Blick durch ein Fernglas vorg-
estellt wird, regte den Komponisten dazu an, diese Episode aus der New
York Trilogy as Impulsgeber fur ein Werk fir erweitertes Orchester zu
nutzen. Die durch das optische Instrument bewirkte Fokusserung aus der
Ferneflief3t in de Klanggestaltung der Kompasition mit ein. Im Gegensatz
zu seinen Vorgangern, lves und Cage, in deren Oeuvre die |deenwelt Tho-
reaus eine besondere Rolle aukomntt, 16st sich seine Perspektive von der
transzendentali stischen Naturverehrung Goebbels konzentriert sich auf die
Veranderungen der sinnlichen Wahrnehmungen, zu denen Thoreau an dem
kleinen, unscheinbaren Teich fand. Die Sympathie fur den Nonkorformis-
ten des 19. Jahrhuncerts, der stets sine Randstandigkeit betonte (, | likea
broad margin to my life* ®) mag auch in Goebbels eigener AuRenseiterpo-
sition im Avantgardemili eu liegen. In einem Interview sieht er sich selbst
zwischen allen Fronten. ,, You see the problemisthat | don't belongto ary
scene. | don't belongto the cntemporary composer scene, nor do | belong
to the theater scene® Mit Walden legt Goebbels eine kontrastreiche
Kompasition va, die das Publikum mit einem unerwarteten Richtung-
swedhsel in seinem Schaffensprozel? korfrontiert. Nadh den grol3stad-
tischen Bildern seiner grofien Orchesterarbeit, Surogae Cities (19949,
wirkt der Kompornist einer Erwartungshaltung die auf Kontinuitét und
Folgerichtigkeit setzt, entgegen. Welche neuen Blickwinkel auf die Er-
fahrungswelt des Transzendentalisten erlaubt die kompositorische

Wayne WangSmoke1995. Dragon Laserdisc. 14 -15 Minuten.

Henry David Thoreau, Walden. Boston, New York: Houghton Mifflin Company,
1995. S. 108.

Dan Warburton and Guy Livingston, An Interview with Heiner Goebbels, in:
Transdlantic. (Spring 1997).



Auseinandersetzung undwelche musikali schen Wedselwirkungen entste-
hen duch de literarische Vorlage? Eine entscheidende Rolle im Entste-
hungsprozel eines Werkes schreibt Goebbels der Distanzfahigkeit zu.

» Ich begreife mein Komponeren generell nicht als ein per se
subjeltiv identisches, d.h. nicht als Ausdruck meiner Obses-
sionen undLeidenschaften, [...] sondern mit einer anderen Dis-
tanz, vergleichbar eher mit der Arbeit eines Fotografen, Ar-
chitekken, Malers, der auch daduch, daRer mal einen Seemalt,
nicht gleich zum Naturverkléarer wird —vor allem nicht, wenn er
den See so malt, wie ich das zum Beispiel fdabsichtige.”

Der Komponist beherzigt die Erkenntnis, dal3 ein bedadtiges und zurtick-
haltendes Lesen hzw. Betradhten, eine Auseinandersetzung mit dem Text,
die dem Geiste des jeweili gen Kunstwerkes verpflichtet ist, zu neuen Ein-
sichten fuhren kann. Goebbels verschafft den Gedanken Thoreaus durch
den scheinbaren Widerspruch zwischen personlichem Abstand zur literari-
schen Vorlage und der gleichzeatigen Sympathie fur die transzendentali s-
tischen Beobadhtungen eine neue Entfaltungsméglichkeit. Seine Kompo-
sition kldet zwar eine agenstandige Auseinandersetzung mit dem Mate-
rial; die bereits in Thoreaus Werk angelegten Widerspriiche Ubertragt er
jedoch so geschickt in de Musik, dal3 voneiner Aneignung nu mit Ein-
schrankungen gesprochen werden kann. Goebbel s versteht Walden eher als
Angebot zur Konfrontation, weniger als Prodult einer voll standigen Ver-
innerlichung Bezechnenderweise beginnt das Werk mit |angen stehenden
Klangen der Bowchimes, die ane mythologische Distanz schaffen, bevor
Keyboard-Samples und Gitarrenklénge das Entriickte an das Alltagliche
heranfiihrer.
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Dal3 sich der Komponist dabei nicht als verabsolutierender Interpret, son-
dern as Aus- und Mitgestalter der musikalischen Transformation sieht,
schlégt sich bereits in der formellen Gestaltung neder. Die auf insgesamt

Personliches Gesprach mit Heiner Goebbels vom 5. Dezember 2000 in Giel3en.
In einer solchen Verfahrenstechnik zeigen sich weitere Parallelen zur Asthetik

Paul Austers, diein seinen Werken undFilmen Ausdruck erhalten. In einem Inter-
view zu seinem jungsten Filmprojekt, das auf Austers Drehbuch basiert, erlautert

der Autor sein Spiel mit Distanz und N&he, indem er sich auf ein Zitat von Peter
Brook aus der New York Times beruft. Darin heif3t es: ,, In dl my work | try to
combine the dosenessof the eveyday with the distance of myth. Because withou

the dosenessyou can't be moved, andwithou the distance you can't be amazed .

Paul Auster, Lulu onthe Bridge. A Film by Paul Auster. New York: Henry Holt

and Company, 1998. S. 146.



12 musikalische Bilder angelegte Kompasition kesticht durch zahlreiche
Passagen, die Raum fUr improvisatorisches Arbeiten hbieten. Im Kontext
von Thoreaus nonkorformistischer Attittide, Individualitdt und Selbstbes-
timmung dcen gesell schaftlich organisierten Strukturen vorzuziehen, kann
auch Goebbels' gestaterischer Grundsatz gesehen werden, weder fir Diri-
gent noch Spieler eine feste Position zuzuweisen. Anstatt die Musiker in
das Raderwerk des traditionellen Orchesterapparates einzubinden, fordert
er sie auf, ihre Instrumente a1 wedhseln undinterpretatorische Eigenlels-
tungen mittels Improvisationen einzubringen. Dal3 auf Stiihle und Noten-
pulte au verzichten sei, zeugt bereits von der Neigung Walden keineswegs
als garres Ergebnis einer personlichen Vereinnahmung zu présentieren. In
dem Vorwort an Dirigent und Musiker sieht sich der Komponist lediglich
as eine Person, die Anstof% liefert. Dadurch entsteht ein Freiraum fir die
Interpreten, personliche Eindriicke der transzendentali stischen Naturbil der
musikalisch auszuformen. , WALDEN ist keine in dlen Details fertige
Partitur, sondern awch as Spelanleitung zu betrachten, als eine Grund-
lage zur Herangehensweise, die improvisatorisches Material und de
Maoglichket eines frelen Umgangs mit der Dauer einzelner Passagen
miteinschli elt.“ ° Goebbels shafft damit Raum fiir jene Register, die nicht
mehr notierbar sind. Die angestrebte &ustische Unscharfe widerspricht
einer reglementierten, akademischen Arbeit an der Partitur.’® Dadurch ent-
steht, wie Goebbels bemerkt, eine ,, Oppaosition zur akademischen Seifheit
trotz dieses Kazertkontextes.**

®  Heiner Goebbles, Walden. UA-Partitur. Feldkirchen: Ricordi, 1998. Vorwort,
[Keine Seitenangabe]. Diese Offenheit in der Umsetzung einer Partitur, die Not-
wendigkeit des gemeinsamen Erarbeitens des vorliegenden musikali schen Materi-
as und de Abstedkung eines Rahmens fir Improvisationen erinnert an das
Wunschprogramm, das Hans Werner Henze formulierte: , Ich stelle mir das
Verschwinden des elitéaren Musikertums vor, das Verschwinden des reisenden
Virtuosen, de Aufhebung dl dieser Starideologien in der Musik, die ich fur ein
Relikt aus dem letzten Jahrhundert halte und fir die ,maladie de notre temps'.
Das wirde dann kedeuten, dafd @ Komponst nicht mehr, wie heute, ein kompo-
nierender Sar ist, sondern ein Uomo sociale, ein Lernender und Lehrender. Er
ware aner, der den anderen Menschen zeigt, wie man komponert — ich kénrte
mir vorstellen, dal3Komponeren etwas wird, das alle Menschen tun kbnren, ein-
fach daduch, dalmanihnen de Hemnmungen nmnt. Ich denke es gibt eigentlich
gar kene unmusikali schen Menschen.* Ulrich Dibelius, Moderne Musik II. 1965
1985. Miinchen: Pipef1994. S. 75.

Vgl. in desem Zusammenhang Heiner Goebbels im Gespradh mit Wolfgang Stryi:
Ein Garant fur die Intensitét des Materials, in: MusikTexe. 8687 (November
2000): 39-40.

10
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Personliches Gesprach mit Heiner Goebbels vom 5. Dezember 2000 in Giel3en.
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Thoreaus Walden erfahrt eine musikalische Behandung, welche die the-
matische Vielféltigkeit, die interpretatorische Offenheit und stili stischen
Freitheiten in ein anderes Medium transferiert. Fur die Auffihrungsserie
von Walden in Hannower, Koln, Paris, Wien und Frankfurt mit dem En-
semble Modern erklart Goebbels, dal? aufgrund der eingeschrankten Pro-
bensituation das improvisatorische Potential des Werkes noch nicht voll
ausgeschopit sei. Denn etwa 80% der Darbietung aientierten sich an der
verschriftlichten Partitur. Im Idedfall strebt der Komponist einen improvi-
satorischen Anteil von etwa 50% an. Angesichts dieser Anspriiche ver-
wundert es nicht, dal3 Goebbels die Satze nteilung vonWalden keineswegs
an dem Inhaltsverzeichnis des Buches ausrichtet. Eine Gegentiberstellung
zagt, dal3 deses nur Anregungscharakter besitzt, um auch jene musi-
kalischen Bilder zu integrieren, die dem bedaditigen Leser, Goebbels,
wichtig schienen.

ThoreausWalden Goebbels’'Walden

1. Economy

2.  Where I lived, and what | lived for I. Where | lived and what | lived for
(2)

3 Reading II. The House Journal))

4. Sounds lll. The Ponds (9)

5. Solitude IV. Reading (3)

6. Visitors V. The Ice List Journal)

7. The Bean-Field VI. Spring (17)

8. The Village VII. The White Pond (9)

9. The Ponds VIII. The Beanfield (7)

10. Baker Farm IX. Winter Visitors (14)

11. Higher Laws X. The Fitchburgh Railroad ()

12. Brute Neighbors

13. House-Warming

14. Former Inhabitants; and Winter Wisrs
15. Winter Animals

16. The Pond in Winter

17. Spring

18. Conclusion

Die freie Anlehnungan de textlichen Vorgaben erlaubt es Goebbels, auch
Textpassagen einzugliedern, die nicht in Thoreaus Werk Eingang fanden.

12 Die Angaben in Klammern beziehen sich auf die Zugehérigkeit zu den Kapiteln

ausWaldenoder Hinweise zu der Quelle, auf die Goebbels zurlickgreift.



Wahrend der Transzendentali st Tagebucheintragungen, die sich tber einen
Zeitraum von etwa 14 Jahren erstreden, zu einem Werk koncensiert, das
den Ablauf eines Jhres an einem kleinen Teich in Neuengland thematis-
lert, |83t der Komponist den ténenden Erlebnisbericht fir etwa 50 Minuten
in einem Konzertsad |ebendig werden. Anstelle von 18Kapiteln entschei-
det sich Goebbels fir 10 musikalische Skizzen, deren Inhalte durch de
Uberschriften und aén vom Sprecdher vorgetragenen Prosapassagen umris-
sen werden. Gleichzetig halten de klanglichen Pendants Bil der bereit, um
dem literarisch Initii erten weitere transzendentalistische Ansétze a1 As
pekten der sogenannten American rewness dem kinstlerischen
Selbstbewul¥sein, dem Nonkorformismus oder dem Umgang mit Tradition
zu eroffnen, ohre dabel den unbedarften Zuhdrer aus<chliefdlich auf die
Ideenwelt der neuenglischen Freidenker einzuschwdren.
— 8 —

Goebbels musikalische Transformationen kreisen um die Frage, wie sich
Zivilisation as ferner Klang im Lebensumfeld Thoreaus entwickelt. Zen-
trale Themen bilden de Gerausche der Telegraphenleitungen und dr Eis-
enbahn, denen im letzten Abschnitt eine besondere Rolle in der improvi-
satorischen Arbeit der Musiker zugedadht ist.*> Den Komporisten inter-
essert das Miteinander von Tedhndogie und menschlicher Aktion. Der
Rhythmus medanischer Erfindungen hbietet an verschiedenen Stellen den
zdtli chen Rahmen flr Improvisationen, die entweder kontrére Gestaltung-
sarbeit leisten, oder sich mit diesen Vorgaben arrangieren.** Techndogie
bietet eine musikalische Reibefladhe, um neue Klangformen zu erkunden.
Statt durch Vertonungen explizite Bezige au einzenen Passagen der liter-
arischen Vorlage im traditionellen Sinne a1 schaffen, orientiert er sich an
einer impressonistischen Anndherung, die gro@maogliche personliche
Freiheiten miteinbezeht. In VI. Sging variiert Goebbels mit einem feed-
badkéhnlichen Gerausch, das auf einem elektronisch modifizierten Gitar-
ren-Sample beruht. Dieses entwickelt sich duch de Verdnderung der
Tonhoke immer mehr von einem Obertonsummen, wie es bel elektrischen
Stromleitungen zu beobadten ist, zu einem musikalischen Motiv, das sch
alméhlich von einem summenden, flirrenden Gerdusch abhebt. Hierfir
greift der Komponist auf Saiteninstrumente aurtick, indem er drel Gitarren
mit einem E-Bow Tonhdlenschwankungen im Viertel- und Halbtonbereich
um den Clustees f, fis erzeugen IaRt

13
14

In der Auffiilhrung mit dem Ensemble Modern nicht musikalisch umgesetzt.
Personliches Gesprach mitiHer Goebbels vom 5. Dezember 2000 in Giel3en.
15 Vgl. Heiner Goebbles, Walden. UA-Partitur. Feldkirchen: Ricordi, 1998. VI.
Spring S. 1 ff.



Abbildung 1: Goebbels\WaldenVI. Spring S. 1.
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Goebbels impliziert somit Vorstellungsbilder, die deutliche Bezige ai
Thoreaus Beobadhtungen des Summens von Telegraphenleitungen auf-
weisen. Am 26. Januar 1852 lélt der Transzendentalist in seinem Tage-
buch einen Eindruck fest, der reprasentativ fir seine besondere Sensibilit &
fur die Gerausche der Leitungen ist.

» Andthen thereis heard the harp high overhead, a new Orpheus
moduating, moulding the earth and making the sands to follow
its grains. Who is not young agan? What more wonderful than
that a simple string a wire stretched between two pasts, on
which the breezes play, can so exate the race of man with its vi-
brations, producing sounds kindred with the song d bards and

the most admirable works of art?"

Henry David Thoreau, The Writings of Henry D. Thoreau: Journal. John C. Bor-
derick (Ed. vds. 1-3) and Robert Sattelmeyer (Ed. vds. 4-). Princeton: Princeton

University Press, 1981-. Vol. 3. S. 235-236.
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Weliterhin klingt in der Komposition das Anliegen Thoreaus an, zu einer
vereinfachten Form der Lebensgestaltung zuriickzukehren, indem die
nichterne Auflistung der Kosten fur den Bau der Hitte an Walden Pond
durch einen Sprecher im zweiten Abschnitt (II. The House) kompositorisch



verwertet wird. Ob sich Goebbels tiber Thoreaus Buchfuhrung als pedan-
tisches Kuriosum in der Weltlit eratur lustig madit oder die Auflistung wn-
ter dem Stichwort ,, Smplify!”“ as markantes Beispiel aus dem Econamy-
Kapitel isoliert, bleibt ganz bewuR3t offéh.

,Boards ... $8.03 1/2, mostly shanty boards
Refuse shingles for roof and sides ... $4.00
Two second-hand windows with glass ... $2.43
One thousand old brick ... $4.00

Two casks of lime ... $2.40 That was high."

Ins Zentrum des aus zehn musikalischen Skizzen bestehenden Werkes
stellt Goebbels mit V. The Ice List eine jener Tagebuchpassagen, die aus
der spéaten Phase Thoreaus nur noch sadhlich, mit wissenschaftlicher
Akribie Naturbeobadhtungen festhalten. Es handelt sich dabel um eine
Liste, die Gber den Zeitraum von reun Jahren mit Tag, Monat und Jahr vor
Augen fahrt, zu welchem Zeitpunk Walden Pond zum ersten Mal voll k-
ommen vom Eis befreit war.™ Als Ausdruck einer neuen Simplizitdt muR
auch de Integration jener Naturlaute gelten, die Thoreau im Rahmen
seiner Beobaditungen von Eulen undVogeln niederschrieb. Thoreau be-
nutzt die Klange des menschlichen Spradhschatzes, um Natureindriicke
festzuhalten. Dartiber hinaus tauchen auch Kléange der Natur auf, die & als
menschliche AuRerungen darstellt. Thoreau assoziiert mit den Lauten In-
halte, die aus siner Intuition undGeflhlswelt generiert werden. Der Tran-
szendentali st gewinnt den Eindruck, as handele es sch um eine Musik aus
dem Jenseits, die @nen rastlosen Eindruck vermittele: , as if it were the
dark and tearful side of music, the regrets and sighs that would fain be
sung They are the spirits, the low spirits and melancholy forebodngs, of
fallen souls that once in human shape nightwalked the earth and dd the
deals of darkness . Die Klange werden Thoreau somit auf Sinn Hn
transparent. Was als mantisch unkestimmter einzener Klangin der Natur
produziert wurde, kann von ihm dekodiert werden.

.1 hey[owls] giveme a new sense of the \ariety and capacity of
that nature which is our comnon dwelling. (Oh-0-0-0-0 that |
never had been bor-r-r-r-n! sighs one on this sde of the pond
andcircles with the restlessessof despair to some new perch on

17 vgl. ThoreauWalden S. 46.

18 GoebbelsWalden Il. The HouseS. 1-5.
19 Ebd.,V. The Ice ListS. 1 ff.

20 ThoreauWalden S. 121.
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the gray oaks. Then —that | never had been bor-r-r-rn! Echoes
ancaher on the farther side with tremulous sncerity, and— bor-
r-r-rn! Comes faintly from far in the Lincoln woods.*

Diese Form der Klangmalereh mit Worten erganzt Thoreau um eine
weitere Verschriftlichungstechnik. Darin spielen inhaltli che Bezige keine
Rolle mehr. Seine Ausfihrungen korzentrieren sich auf einen neuen
sprachlichen Ausdruck, der die Laute von Tieren as klangliches Aus-
gangsmaterial verwendet. Daraus entstehen Neologismen, die frei von der
Kategorisierung urer grammatikalischen oder semantischen Vorzechen
sind. Thoreau benutzt zum Beispiel gegen Ende des Sound-Kapitels
Spradche weniger als Kommunikationsmittel, sondern als akustisches Ma-
terial. Durch Fettdruck hebt der Autor diese Form des gradilichen Aus-
drucks von den Ubrigere®antisch wohlgeformten Satzen ab.

.1 he most aldermanic [...] passs round the ap with the
gaculation tr-r-r-oonk, tr-r-r-oonk! And straightway ocomes
ove the water from some distant cove the same passvord re-
peated, where the next in seniority and grth has gulped down to
his mark; and when this observance has made the darcuit of the
shores, then gaculates the master of ceremonies, with satisfac-
tion, tr-r-r-oonk!*“ %

Diese Technik kommt auch in seinen Ausfihrungen zu Kapitel 15
(, Winter Animals*) zur Anwednung Darin erklért er die Laute aner Eule
zur Landesgrache des Waldes.?® Der Naturlaut scheint mit dem Hérer in
einen Dialog treten zu wollen. In Spring fallen Thoreau de Laute anes
Spatzen (,, song-sparrow”) auf, dessen Lied symbalisch das Eis des Win-
ters zum Schmelzen hbringt: ,, -olit, olit,-chip, chip, chip, che dar,-che
wiss wiss wiss“ ?* Im Gegensatz zu den englischen Romantikern, die sich
den Lauten der Natur widmeten, um die Assoziationen fir gedankenreiche
Metaphern zu verwenden, a3t Thoreau den Lauten ihre nattrliche Unbes-
timmtheit und versucht sie moglichst getreu niederzuschreiben. Seine
Sprachschépfungen bedirfen keiner weiteren Sinnanreicherung Die Laute
der Natur entstammen einer besonderen Spradie, die rein klanglicher
Natur ist. Es 183t sich keine @ndeutige Bedeutung feststellen. Gerade
darin besteht fiir den Tmazendentalisten der Reiz der Wahrnehmung.

2l Ebd., S.121.

22 Ebd., S. 123Fettdruck im Original kursiv.
2 ThoreauWalden S. 265.

2 Ebd., S. 302-3.
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Solche Horerlebniss finden bei Goebbels in rédumli ch-visuellen Klangag-
glomerationen duch neuartige Instrumente wie den Bow-Chimes, Sted-
Celli (gebaut von Bob Rutman) dem Daxophon (von Hans Reichel) und
den Table-Guitars (nach Pléanen vonFred Frith) ihre musikali sche Entspre-
chung Der Komponist erklart zu Redht, dal3 das Horen eine zentrale Rolle
in Thoreaus Walden spielt, auch wenn des von der Literaturwissenschaft
bisang nach nicht erschopgfend herausgeabeitet wurde. Hingegen ver-
dankt die transzendentali stische Sensibilitat vor allem avantgardistischen
Musikern wie aum Beispiel Charles Ives, dal3 sie in das Bewul¥sein der
Rezpienten gelangte. Ives erklérte bereits 1920in seinen Essays before a
Sonda, die @ fuhrenden Vertretern der literarischen und phiosophischen
Bewegung widmete, dal3 Thoreaus Horverstehen wesentlich fortschrittli-
cher als das siner zetgentssschen Musiker war. Wéahrend sich jene auf
Europareisen begaben, um die Kompositionsmethoden der Wiener Schule
zu verinnerlichen, entdedkte Ives in den Naturbeobachtungen des Tran-
szendentali sten einen vorgepragten musikali schen Reichtum, den er selbst
in seinen pdytonalen und rhythmisch vielschichtigen Kompositionen
auszugestalten suchte.

»1 horeau was a great musician, not because he played the flute
but because he did na have to goto Boston to hear ‘the Sym-
phory'. [...] He was divinely conscious of the enthusiasm of
Nature, the eanotion d her rhythms and the harmony of her
solitude. In this consciousnesshe sang d the submisson to Na-
tureésthe religion d contemplation, and the freedom of simplic-
ity*

Goebbels begreift ebenfall s den Aspekt des Horens als einen der zentralen
Aussagen in Walden, die & mit der Formel ,, Smplicity!* verbindet. In Ill.
The Pond leitet der Sprecher mit dem Zitat ,, | hear a song-sparr ow sing-
Ing* zu einer Reatation der von Thoreau in spradiliche Laute gefaldten
Klange der Tierwelt um Walden Pond ein. Der Komponist raumt ein, dal3
die Auszlige aus Thoreaus Werk lediglich Vorschlagscharakter besitzen
und unter Umstanden nadh personlichem Empfinden erweitert werden
konren. ,, Die Sgrache ist englisch. Der Einsatz der TexX-Passagen ist an-
naherungsweise naotiert. Mehr Text in der Originasprache[...] kann hn-
zugezogen werden.“ *® Goebbels entschied sich dafiir, vor allem jene
AuRerungen hinzuzufiigen, die sich im Kapitel Sound mit der Nieder-

25
26

Charles IveskEssays before a Sonatdew York: Dover, 1962. S. 139.
GoebbelsFur Dirigent und Musiker von 'WaldeWalden [Keine Seitenagabe]
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schrift von Naturlauten beschéftigen. Der Schrei einer Eule oder die Laute
der Ochsenfrdsche setzt der Sprecher Bob Rutman, dem das Werk gewid-
met ist, mit dem heiseren Timbre seiner Stimme besonders effektvoll um.

Abbildung 2: GoebbelsWaldenlll. The Pond S. 12.
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Der Transzendentalismus-Forscher Perry Miller diskreditierte Thoreaus
Musikgeschmadk als ‘erbarmlich’ (,, pathetic*), well er die sogenannte
kultivierte Musik ignarierte®” Thoreau zeigte in der Tat kein Interesse fiir
klasssche Konzerte, die in und um Concord veranstaltet wurden. Seine
Beschaftigungmit Klangen fand ausschliefdlich auferhalb der Konzertsdle
statt. Sein dreimaliges Insistieren auf Einfachheit (, Smplicity, simplicity,
simplicity!“ ?®) und der Vereinfachung (, Smplify, simplify* ) in Walden
zeugt von einer Denkweise, die im Unscheinbaren nach besonderen
Qualitaten sucht. (Abbildung 2, siehe vorhergehende Seite)

Die Einfachheit des Ausdrucks, wie sie Thoreau in solchen Passagen neu
Zu ergrinden versucht, bedarf eines wadchen und va alem unvaein-
genommenen Rezpienten. Dal3 sich hinter dem Naturbericht auf einer
zweiten Ebene ene konkrete Beschreibung dbr transzendentali stischen
Naturphil osophie verbirgt, darf auch als Indiz flr Goebbels musikalische
Feinarbeit gewertet werden. So versucht er in den Stimmen der drel Vio-
loncelli den mikotonalen Raum von Achteltdnen auszuloten.

Abbildung 3: GoebbelsWaldenlll. The Pond S. 6.
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Goebbels stzt weniger auf melodiose Entwicklungen as auf Cluster und
stehende Klange, die sich meist nur in Halbtonschritten um einen Ton
bewegen. Dabel stehen Klangfarben im Vordergrund die auch urter Ein-
satz von elektronischen Samples durch verschiedene Filter nicht nur in der
Tonhole, sondern vor alem auch in ihrem Klangcharakter veréndert wer-
den. Der Komponist gibt nicht vor, etwas vollkommen Neues zu erschaf-

27 Vqgl. Perry Mill er, Consciousnessin Concord. Boston: Houghton Mifflin, 1958.S.

146.
22 ThoreauWalden S. 88.
2 Ebd, S. 88.
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fen. Versuche, sich jenseits jeglicher Traditionen zu bewegen, missen
seiner Ansicht nach zum Scheitern verurteilt sein. Er verwendet zwar keine
wiedererkennbaren Melodien, auch wenn des in den Phrasen der Jazz
Gitarre oder der Solo-Trompete in einigen Abschnitten den Anschein be-
sitzt. Goebbels gielt vielmehr mit Klangfarben und kekannten Idiomen
einer bestimmten Musikgattung oder elnes bestimmten musikali schen Gen-
res.

Dal’ Thoreau keineswegs in das Klischee des romantisch verklérten Natur-
beobadters eingeordnet werden darf, hat Goebbels durch den daminanten
Einsatz von Techndogie wie dektrischen Gitarren undBal3gtarre, Drum-
Samples und Synthesizern Klargestellt.*® Mit seinen Arrangements zollt der
Komponist unter anderem der ungewOhrichen Sensibilité Thoreaus
Tribut, die @ der Eisenbahn zukommen liefs. Im Sound-Kapitel von Wal-
den handelt es sch weniger um stereotype Beschreibungen des Ratterns
oder eine naive Glorifizierung der neuen Tedndogie. Vielmehr konzen-
triert sich der Autor auf semantische Wortspielereien, die sich um den Be-
griff der Schwellen (, deeers’) ranken, sensibilisiert sich fur das
sphérenhafte Echo der Gerdusche und heschreibt die organische Ein-
bindungindustrieller Maschinen in das natirliche Umfeld. Goebbels seht
fur die Gestaltung solcher Ausfiihrungen ein eigenes musikali sches Bild
vor, das er unter der Uberschrift The Fitchburgh Railroad ans Ende seiner
Kompasition setzt. Darin fordert er die Interpreten auf, sich entweder an-
hand der Thoreauschen Aufzeichnungen inspirieren zu lassen, oder sich
eigenstandig mit dem Phdnomen Eisenbahn und ihrem Instrument
auseinanderzusetzen. Goebbels interessert sich — nicht anders as Tho-
reau — fir das Miteinander von Tedindogie und menschlicher Aktion.
Daraus dirfe kein bindes Vertrauen erwadhsen. Nadch Thoreaus Ansicht
geht es vornehmlich um die Frage, inwieweit die neuen techndogischen
Erfindungen einen Beitrag zum bewuleren Leben des Menschen leisten
kdnnen.

30 Die Samples liegen auf ZIP drive-Disketten vor. Die verwendete Elektronik wird

wie folgt angegeben: Samplerkeyboard | (AKAIl 3000, Samplerkeyboard Il
(Esonique: ASR 10 ocer 88) und Midi-Keyboard (Synthesizer: YAMAHA TG
33).
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Abbildung 4: GoebbelsyWalden X. The Fitchburgh Railroads. 1.

X. The Fitchburgh Railroad Heiner Gocbbels
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Fur Thoreau harmonieren die Klange der industriellen Revolution mit der
Natur in geicher Weise, wie sich fir Goebbels computergenerierte Sam-
ples in das Klangspektrum eines klassschen Orchesterapparates einfiigen.
Es kann aber nicht darum gehen, im Sinne von Ferrucdo Busonis Aus-
fihrungen zu elektronischen Klangen ,, dieses ungewohrte Material einer
heranwachsenden Generation und @r Kunst gefiigig zu machen* ,*' son-
dern bewufd Kontraste a1 erzeugen, sie auszuhalten undals slche stehen
zu lasen. Der berufsbedingte Stadtmensch Goebbels stzt sich mit den
Gegebenheiten der Umwelt, der er in seinem taglichen Leben begegnet,

auseinander. Seine musikali sche Transformation vonWalden gibt jene Of-

31 Ferrucdo Busoni, Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst. Erganzte und
kommentierte Neuausgabe von Martina Weindel. Wilhelmshaven: Hein-
richshofen-Bicher, 2001. S. 53.
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fenheit wieder, die Thoreau in seinen Naturbetrachtungen vorexerzierte.
Zu desem Zwed instrumentali siert er musikali sche Mittel verschiedenster
zdatgendssscher Stromungen, integriert Live-Elektronik und lerbrickt
damit Graben zwischen den Elementen von high- und low art.

» WALDEN variiert auch popmusikalische Motive aber kene
bedeutenden Themen, nicht den Refrain eines Hits, oder eine
belkanrte Bal¥igur, sondern eher x-beliebiges, austauschbares,
beil aufiges Material, wie esin urzdhligen Slcken in den letzten
40 Jahren augetaucht ist; eine Referenz avar, aber nicht an
bestimnte Musiker und Gruppen, sondern anein Genre, das ei-
gentlich im Konzertsaal nichts a1 suchen ha, erst redht nichts
bei einem Orchaer.“ *

— 12 —
Solche musikalischen Gestaltungsmittel korresponderen mit den literari-
schen Techniken, durch de Thoreau in der Mitte des 19. Jahrhunderts das
kinstlerische Potential einer sich drastisch verandernden Umwelt
auslotete. So haben technische Erfindungen in der romantisch gepragten
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts hichstens als Zeichen der Zerstérung
und Unterdriickung ihren Platz, wie dies zum Beispiel in William Blake
Preface von Milton zum Ausdruck kommt.** Neben den Telegraphenlei-
tungen, S&maschinen, dem Eisenbahnbau und em Zeitungswesen integri-
erte Thoreau auch eine technische Skizze die & im Rahmen seiner Land-
vermessertétigkeiten von Walden Pond anfertigte.®* Seine Beobachtungen
geschehen alerdings nie aim Selbstzwedk, sondern sie regen zur Suche
nach tieferer Erkenntnis der personlichen Lebensstuation an. Goebbels
Arbeiten mit textlichem Material von Heiner Mller in Schwarz auf Weif3
(1996 oder Edgar Allan Poe in Shadav/Landscape with Argonaus (1990
stehen genau wie die Auseinandersetzung mit Thoreaus Walden im Dienst
des Generierens von Ideen. Nach eigenen Angaben findet der Komponist
oft eigene Ideen in der Literatur auf eine andere Weise reflektiert. Die lit-
erarischen Gegenbilder dienen der Bewul¥werdung undlllustration. Im
Fale von Walden verarbeitet Goebbels viele musikalische Ideen, die
bereits vor der Rickkoppelung mit dem transzendentali stischen Hauptwerk

32
33

GoebbelsKkommentar zu WALDENValden [Keine Seitenangabe]

Vgl. William Blake, Preface from Milton. English Romantic Poetry and Prose.
Russell Noyes (Ed.). New York: Oxford University Press, 1956. S. 224.

Vgl. Frank Mehring, Sght & Sound Naturbilder in der englischen und ameri-
kanischen RomantilMarburg: Tectum-Verlag, 2001. S. 110 ff.

34
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vorhanden waren. Der Text habe demzufolge nicht all zu stark auf die Mu-
sik eingewirkt, sondern eherdmenden Charakter besessen.
— 13 —

Goebbels Walden exemplifiziert, dal3 Thoreaus Gedankengu die Rolle
eines musikalischen ldeenlieferanten zukommt, der in desem Medium
einen besonders gurstigen Nahrboden findet. Die mediale Uberfiihrung cer
transzendentali stischen Ideen gbt Thoreaus Werk eine lebendige Form
zurtck, die durch de Distanz und Kanonisierung zu einer ,, nach dem Le-
ben abgenomnenen Gipsmaske® (F. Busoni) bzw. einer , T otenmaske*
(W. Benjamin) zu verkommen drohte. Heiner Goebbels gewinnt durch de
Auseinandersetzung mit dem akustischen Charakter von Thoreaus Beo-
badhtungen eine Basis, auf der er seine aum Tell extravaganten Klangex-
perimente ausbreiten kann. Walden fir erweitertes Orchester ist keine Re-
produktiion des Textes unter anderen medialen Vorzechen, sondern eine
eigenstandige Verwandung des Materials, das as Original wiederum neue
Echos hervorrufen wird. Die von dem Sprecher Bob Rutman vargetragene
Passage aus Walden, in der sich Thoreau von dcem Ballast der Vergangen-
heit lossagt, um sich fir die konkreten Gegebenheiten seines nadchsten Um-
feldes ohre die Filterwirkung anderer Vordenker einschranken zu lassen,
mag in geicher Weise ane befreiende Wirkung fir Goebbels besessen ha-
ben. Denn de mal3geblichen Arbeiten eines Charles Ives und John Cage,
deren Gegenstand de Nutzung transzendentali stischen Gedankengues fur
die Avantgardemusik war, spielen keine Rolle. Das tonende Walden li efert
nicht nur neue musikalische Naturbilder. Das Werk greift auch auf Natur
und Naturbeobadhtungen als Prinzip zur musikali schen Gestaltungsarbeit
zuriick, indem es aus disparaten Elementen etwas Organisches formt.*® Die
Kompasition beruht auf einer unvareingenommenen zetgentéssschen Le-
sart, welche die historische Entfernung mitkomponert, ohre @ne ameri-
kanische Nostalgie voranzutreiben.®® Die Umsetzung der literarischen

% Goebbels bildet Naturlaute nicht mimetisch ab, sondern kortrastiert beispiel-
sweise die Texteinwirfe von Thoreaus Tagebuchaufzeichnurgen tbker die ono-
matopoetischen Spradispiele mit den Klangen eines Didgeridoo undSynthesizer-
Harmonien. Vgl. Goebbels, 111. The Ponds. Walden. S. 9 ff. Aufschluf¥eich ist in
diesem Zusammenhang auch das Gespradh zwischen Reinhdd Brinkmann und
Wolfgang Rihm dber Natur, Bild und Naturbild: Musik nachdenken. Reinhdd
Brinkmann undWolfgang Rihm im Gespréach. Regensburg: ConBrio, 2001.S. 34
ff.

% Stanley Cavell fiihrt aus, daR in der amerikanischen Offentlichkeit das Walden-
Bild mehr und mehr von der Vorstellung eines aternativen Lebensentwurfes in
einer idedisierten Abgeschiedenheit Raum fal¥, diein deser Form weder aus dem
Werk noch den tatsAdilichen Lebensumstanden des Transzendentalisten
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Vorlage katapulti ert Walden Pond van neuengli schen Hinterland mitten in
Marshall McLuhans *globales Dorf’ und rlickt es gleichzatig in eine my-
thaogische Ferne. Thoreaus Vorliebe fir das Experiment findet Ausdruck
in einer Klangwelt, die den klasgschen Orchesterapparat mit den innove-
tiven Sounds der Gegenwart versohnt. Goebbels folgt in seiner kompasito-
rischen Auseinandersetzung mit Walden seinem ganz personlichen
‘Trommler’, schafft Raum fir musikalische Eigeninitiative, bt sich und
andere in der befreienden Taktlosigkeit im Umgang mit Traditionen und
Institutionen. Er 6ffnet dabei ungeahnte Perspektiven auf ein Werk, dem
der Autor 1854 tekanntlich das Offnen von Augen und Ohren as Motto
voranstellte:

, | do nd propose to write an ock to dgjedion, but to brag as
lustily as charticlea in the morning, standng onhis roost, if
only to wake my nefdpors up.*’

abzuleiten ist. The Senses of Walden. San Francisco: North Point Press 1981.S.
118-119.
37 ThoreauWalden S. XIII.
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