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Madame Ravissa de Turin
Eine vergessene Komponistin des 18. Jahrhunderts dnhr musikali-
sches Umfeld

von Claudia Schweitzer und Elke Schroder

Zum bisherigen Stand der Forschung

—1-
Ein Druck mit sechs Cembalosonaten einer Kompanisgimens Madame Ravissa er-
regte bereits vor einigen Jahren unsere Aufmerksdnitachdem wir den Hinweis auf
die Existenz dieser Sonaten im Notenkatalog desidsc'Frau und Musik" gelesen,
die Sonaten in der Osterreichischen NationalbibéktWierf bestellt und gespielt hat-
ten, festigte sich unsere Meinung: Uber diese Kargtim wissten wir gern mehr —
denn das Titelblatt gibt leider nur einige spadiddinweise zu ihrer PersotMadame
Ravissa de Turin, Maitresse de Clavecin et de Chalmn".

—2—
Einige wenige Informationen konnte Julie Anne SddiedasNew Grove Dictionary of
Women Composergusammentragen (von denen, wie wir im Folgendeerseverden,
einige revidiert werden mussen). Doch die Fragesr, diese Komponistin war, wie z.
B. ihr vollstandiger Name lautete, aus welchem Rkalschen und gesellschaftlichen
Umfeld sie kam usw., beschaftigten uns weitefhin.

—-3—

Die im Grovegegebenen Informationen lauten:

! Martina Oster, Christel Nies, Roswitha Aulenkamypchiv Kassel Noten 1990, Kassel 1990, S.
33.

2 Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibkdt Wien, Signatur MS 27.349, Neuausgabe
der Sonaten "Madame Ravissa de Turin, Six Sonatesle Clavecin op.1". Furore-Verlag, Kas-
sel, fue 4340 (Bd. 1, Sonaten 1-3) und fue 4600 gB&onaten 4-6), 2004 und Einspielung "Ge-
novieffa Ravissa, Harpsichord Works. Premiere Réiogt'. Claudia Schweitzer (Cembalo) Musi-
caphon M 56865, 2004.

3 Julie Anne Sadie, Rhian Samu€he New Grove Dictionary of Women Compaskeondon 1994,

S. 385.

4 Eine Forderung des Projektes 'Madame Ravissa de'Tduich die Maecenia-Stiftung Frank-
furt/Main und das Deutsche Historische Instituti®armdglichte eine umfassende Recherche tber
Leben und Werk Madame Ravissas.
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"Ravissa, Mme [first name unknown] (fl late 18tmtteey). Italian singer,
keyboard player, teacher and composer. Originalyrf Turin, but in Paris
at least from 1778 until 1783, Madame Ravissa dyiokade her talents
known by singing airs by Pasquale Anfossi and Aot@acchini at the
Concert Spirituel (25 March 1778), publishing aleotion of Six sonates
pour le clavecin ou le forte piano (op. 1; 1778)ddinally advertising her-
self in the Almanach Musical variously as a teacbecomposition, harp,
harpsichord, chant italien and godt italien. The784ssue (iv, 77) describes
the compositional style of her sonatas as sparkingoting in particular
that ‘ces transitions hardies’ were more daring nh&rench composers
would permit themselves — and praises her honestycharacter, not omit-
ting to remark upon the popularity and availability the lessons she gave
at her home in the rue St André-des-APts."

_4—
Auch Aaron |. Coheherwéhnt die sechs Cembalosonaten Madame RavissiaSpn-
stant Pierré, Marie-Thérése Bouqueund Andrea Fabiarli,Anne Chastel’ Rudolf
Angermiilet* und auf der Internet-Seitees femmes et la musidtiést die Komponistin
genannt.

—5—
Einige Nachforschungen von ganz anderer Seite wabam bereits in der Schweiz
durchgefiihrt worden. Hier schrieben Edmond Réthkligbt® bereits 1920, Edouard
Fallet* 1936 und Jacques Burdfetl968 von einer Turiner Musikerin Ravissa, nicht

wissend, dass diese auch komponiert hatte.

Julie Anne Sadie, Rhian Samu€he New Grove Dictionary of Women Compaskeondon 1994,
S. 385.

Aaron I. Cohenlnternational Encyclopedia of Women ComposBsisw York 1987.

Constant Pierrdilistoire du Concert Spirituel 1725-179aris 1975, S. 198, 308.
Marie-Thérese Bouqudt,teatro di corte; dalle origini al 1788Florenz 1976, S. 333.

Andrea Fabianil, buffoni alla conquista di Parigiin: Storia dell’opera italiang Turin 1998, S. 78.
Anne ChastelEtude sur la vie musicale a Paris a travers la peggsndant le regne de Louis XVI
in: Recherches sur la musique francaise classique,19.786-70.

Rudolph AngermullerV. A. Mozarts musikalische Umwelt in Paris (17'Bhe Dokumentatign
Minchen 1982, S. 14, 15, 68, 69.

http://musicaetmemoria.ovh.org/femmes.htm, Sirgjesehen am 27. November 2002.

Edmond Réthlisberget,e passé musical de Neuchatel Musée Neuchateloise — Organe de la
société d'histoire du canton de Neuchatel Noveniideembre 1920S. 198.

Edouard-M. FalletLa vie musicale au pays de Neuchatel de Xllle nl&XVllle siecle Leipzig,
1936, S. 279, 281.

Jacques Burdet,a musique dans le pays de Vaud sous le régimenisefb536-1798)Lausanne
1963, S. 481-483.
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—6—
Bislang fand noch keine Verknlpfung dieser Strastgét. Unsere Forschungen erhiel-
ten somit eine erfreuliche Bereicherufigh Turin, Paris, Neuchatel und Lausanne
konnten wir noch erstaunlich viele Dokumente zu &rad Ravissa finden, so dass es

uns heute mdglich ist, ihr Leben zu skizzieren.

Das Leben der Komponistin

—7—
Madame Ravissa wurde auf den Namen Genovieffa MBaraardina Vignola getauft.
Gehen wir von ihrem Heiratsdatum, dem Alter ihresnies und der (leider ungenauen)
Altersangabe auf ihrer Sterbeurkunde aus, sorgedburtsjahr wohl um 1750 anzuset-
zen. Nach Durchsicht aller einschlagigen Pfarrtegiuring’ ist anzunehmen, dass
sich ihre Taufurkunde in der Pfarrkirche S. Maredifdet, der einzigen, deren Register
leider nicht zuganglich sint.

—8—
Die Familie Vignola in Turin war nicht sehr groffhath Madame Ravissas Vater Gioan-
ni Vignola scheint ein wichtiger Mann gewesen zun.ser wirkte am Turiner Hof als
"Pittore in miniatura”"® im Jahr 1788 wird er gar alispector aedificioram regi sar-
dina"®® bezeichnet. Die Mutter, Gioanna Battista Colon@astarb um das Jahr 1780.
Von den Kindern der Familie Uberlebte aul3er der gomistin nur ein Bruder, Pietro
Paolo Ludovicd} spater ihr Trauzeud@.Bislang konnte nicht geklart werden, ob ein
Verwandtschaftsverhéltnis mit dem neapolitaniscKemponisten Giuseppe Vignola
(1662-1712) besteht.

—O—
Uber Madame Ravissas musikalischen Unterrichtisiel nichts tberliefert, doch war
es wohl der hofische und kinstlerische Kontextshraters, der die musikalische Aus-

16 Ein herzlicher Dank an Irene Minder-Jeanneret vaeim®izer Frauen Musik Forum.

7 Mit freundlicher Genehmigung von Mons. Giacomo Maklartinacci, Curia Metropolitana di
Torino.

8 Dafir spricht auch, dass einige notarielle Vegr&joanni Vignolas im Bezirk S. Marco abge-
schlossen wurden.

19 Schede Vesmd,'Arte in Piemonte dal XVI al XVIII secql&/olume Terzo, Turin 1968, S. 1094.
Laut den Fondi Patenti, Controllo Finanze dell’Akdbidi Stato di Torino erhielt er jahrliche
Zahlungen fur Arbeiten u.a. am Real Casa und denisg¢atpss Stupinigi.

20 Registres des baptémes de Cressier 1755180303, Archives de I'Etat de Neuchéatel (AEN),
Taufe von Frédérique-Elise Ravissa, 27.4.1788.

21 Die Angaben beziehen sich auf Gioanni Vignolas drasht von 1784, Insinuazione Torino 1784,
Libro 8, S. 98f, Archivio di Stato di Torino (AST).

22 Hochzeitsurkunde von Genovieffa Vignola und Ciimto Ravissa, Registri degli Atti di
Matrimonio della Parrocchia Metropolitana 1764, Qo di Torino, conservati in Archivio
Arcivescovile di Torino (AAT).
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bildung der Tochter erlaubte. Die Kénigliche Kapelind die des Erzbischofs be-
stimmten damals das reiche musikalische Leben 3fiiwar letztere firr die Liturgie
und religiosen Feste zustandig, so gestaltete dredfiche Kapelle alle weltlichen Fe-
stivitdten wie die Opern in der Karnevalszeit, mieTeatro Regio stattfanden, Hofbal-
lette oder Konzerte.

-10-
Die Konzerte waren oft in einer kleineren Spietstatlem Teatro di sua altezza serenis-
sima il Signor Principe Luigi Amedeo di Carignatkoyz Teatro Carignano, zu horen,
einem Haus, das heute noch dem Sprechtheater Hientgab es eine Konzertreihe mit
Kinstlern und Kinstlerinnen, die meist auch im g&ariConcert Spirituel zu horen wa-
ren. Diese Konzerte fanden Ublicherweise freitagt,sdem spielfreien Tag im Teatro
Regio.

-11-—
Das Teatro Regio hatte eine enge Verbindung zuajmrnhausern von Neapel, Vene-
dig und Mailand, was sich u.a. im Engagement deicgén Primadonnen oder Choreo-
graphen zeigte. Im Teatro Regio erklang beispiasavédohann Christian Bachs erste
OperArtasersevon 1761, aulRerdem Werke zeitgendssischer bealigbaponisten wie
von Domenico Cimarosa, Baldassare Galuppi, Johatoif Aasse, Niccolo Jommelli,
Niccolo Piccinni, Antonio Sacchini oder Tommaso &ita. Die Stadt profitierte durch
ihre geographische Lage und nahm durchziehended&ehirtuosen und Virtuosinnen
gern auf. Auch Wolfgang Amadeus Mozart besuchted ¥#it seinem Vater die Stadt.

12—
Das Umfeld, in dem Madame Ravissa ihre musikalisgbsbildung erhielt — sie er-
lernte, wie fur musizierende Madchen und Frauerii@nJahrhundert tblich, Cemba-
lospiel und Gesang — soll im Folgenden kurz dagijesterden.

-13—
Bislang sind uns keine Quellen bekannt, die die gomnistin in Verbindung mit kir-
chenmusikalischen Auftritten bringen. Dies ist weinh weiterer Hinweis darauf, daf3
ihre Lehrer im Umfeld des Hofes zu finden sein kénn Auf der Suche nach mogli-
chen Lehrern stol3t man zwar leicht auf diverse Nmrdenn die Musikerlisten sind

nahezu vollstandig Uberliefért,eine genauere Zuordnung zu treffen fallt aber ange

23 Vgl. Marie-Thérése Bouqudtjusique et musiciens a Turin de 1648 a 17Ii%in 1968.

2 vgl. die Reisenotizen Leopold und Wolfgang Amaddlezarts vom 14.1. bis 31.1.1771, W. A.
Mozart. Briefe und AufzeichnungeBd. 1, hrsg. von Wilhelm A. Bauer und Otto Eribkutsch,
Kassel 1962, S. 416.

% Bouquet 1968; Rosy Moff&toria della Regia Cappella di Torino dal 1775 aF08Turin 1990.
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sichts der wenigen Details Uber Kompositionen, &stéahlen oder Lehrmethoden
schwer.

-14—-
Das musikalische Umfeld, in dem Madame Ravissa acthe, war reich und mit Si-
cherheit sehr anregend, die Turiner Kapellen waveithin bekannt. Besonders be-
ruhmt war die Schule der Violinisten, unter deneamén wie Gioanni Battista Somis,
Gaetano Pugnani, Carlo Chiabrano oder Gioanni$att/iotti hervorstechen. Bekannt
waren Cellisten wie Angelo Maria und Andrea Steff&iore und Gaetano Chiabrano
sowie die Holzblaser aus der Familie Besozzi.

-15—
Die Musiker der beiden Kapellen stammten Uberwidgams Turiner Familien oder der
naheren Umgebung. Viele von ihnen waren Uber drelesgrenzen hinaus beriihmt. Da
die Bindungen zwischen der savoyischen HauptstaditRaris eng waren, bestand auch
ein grolRer Einfluss franzdsischen Musikgeschmathksl751 war Carlo Giuseppe Puc-
ci (1711-1794) als Hofcembalist und Domorganistzuisseinem Tod (1794) tatig. Die-
se beiden Amter lagen oft in einer Hand. Aus delreld757 ist ein einmanualiges,
vermutlich piemontesisches Cembalo von Giovannnégaco Franco erhalten, heute
im Leipziger Instrumentenmuseufhmit drei 8' Registern und dem — fiir Madame Ra-
vissas Sonaten im Bass noch nicht ausreichendemfarlg C-g3, das sich viele Jahre
im Besitz einer Turiner Familie befand. Da der Ungfason funf Oktaven (FF-f3) in
Italien generell erst recht spat auftaucht, mussldize Ravissa ein "hochmodernes”
Instrument zur Verfligung gestanden haben. Auch speght fir eine Ausbildung in
gehobenen Kreisen, vermutlich im Umfeld des Hofes.

-16—
Fur die beiden Hofcembali, deren Erbauer unbeksinat, und die Orgel der Kathedrale
waren die Briider Gioanni Batti$faund Francesco Maria Concone (1713-1795) aus
Asti verantwortlich. Sie waren als Instrumentenlbaneganz Piemont tatig und errich-
teten beispielsweise auch die Orgel in der Basilik&uperga, einem nahe bei Turin
liegenden Jagdschloss. 1761 fertigten sie fir dipe@a die Cantori del Duomo ein
Cembalo mit drei Registern &h.

% Donald H. BoalchMakers of the Harpsichord and Clavichord 1440-18@%ford 1995, S. 320,
321; Hubert HenkelKielinstrumente Leipzig 1979, S. 101, 102 und die Abbildungen T&I
und 59.

Lebensdaten unbekannt.

?  Bouquet 1968, S. 33.
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17—
Die beiden Bruder Antonio und Martino Rolando tladmmen von 1765 bis 1787 die
Stimmung der Cembali des Teatro Regio. Von ihnén g zwei erhaltene Fortepiani
und ein Cembalo italienischen Typs mit zwei 8' Reggn und dem Umfang C-&f.
Die Turiner Herrscherin Maria Clotilda von Frankitei(1759-1802) brachte ein Ruk-
kers-Instrumerif in die Savoyische Hauptstadt, dessen derzeitigstafid auf Pascal
Taskin (1782) zurlickgeht.

-18—
Uber den franzésischen Cembalisten und OrganistarcfRoger Normand, genannt
"Couprin” (1663-1734), einen Cousin Francois Couperins, ggbéine direkte Verbin-
dung zwischen Turin und der Pariser Instrumenteetfamilie Blanchet/Taskift: die
sich beispielsweise in einigen dul3eren Konstruktimrkmalen im Cembalo der Bruder
Rolando im Turiner Cembalobau niederschfdgber Austausch von Musikern zwi-
schen dem franzésischen und savoyischen Hof wurdghalen Prinzen von Carignano
nachhaltig gefordert. So herrschten in Turin einsdiung aus franzésischem Gout und

italienischem Belcanto.

-19-
Es ist wahrscheinlich, dass die sechs Cembalosomaté&interricht bei einem der oben
genannten Musiker entstanden. Da die meisten Tuhmsgrumente der Zeit Uber we-
sentlich geringere Tastenumféange verfligten, muss ntweder zu Hause oder aber
bei ihrem Lehrer — ein hochmodernes Instrument\&nfligung gestanden haben, da
selbst ihre fruihen Kompositionen fast den vollenfaimg eines fiinfoktavigen Cemba-
los ausnutzen. Diese Information ist angesichtsvddregenden eher schwachen Quel-
lenlage Uber Madame Ravissas friihe Jahre hochstirien.

20—
Am 14. August 176% fand im Dom S. Giovanni zu Turin die Hochzeit Vidladame
Ravissa mit dem am 12. Januar 1744 geborenen Gohilsd Cristofaro Domenico
Biaggio Ravizz&' (beide Schreibweisen, Ravizza und Ravissa, eséstigvahllos ne-
beneinander) statt. Cristofaros Vater war 1761tedsen, und er hatte mittlerweile des-

29 Vgl. Andrea Cavigliotti, La scuola cembalaria piemontese dal XVII al XIX secol
www.cavigliotti.it/scuolcem.html, eingesehen am@562003.

% Andreas Ruckers, Amsterdam 1636, Boalch S. 59D, 59

31 Ein weiterer Cousin Francois Couperins, Armand-LoQ@uperin (1727-1789) heiratete 1752

Elisabeth Antoinette Blanchet (1729-1815).

Vgl. Cavigliotti, op. cit.

% Registri degli Atti di Matrimonio della Parrocchidetropolitana 1764, AAT.

3 Registri degli Atti di Battesimo della Parrocchetropolitana 1744, AAT.
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sen Erbe angetreténAus der Ehe gingen mindestens vier Kinder (ManianEesca
Margerita, geb. 176% Francesco Bernardino Maria, geb. 177Garlo Vittorio Maria,
geb. 1772% und Maria Margarita Clotilda, geb. 177ghervor.

21—
Aus den Jahren 1766/67 gibt es moglicherweise elifiameis auf eine musikalische
Aktivitat Madame Ravissas. Eitsr Vignola" vertrat in dieser Spielzeit diSra Gia-
comazzi"aus Krankheitsgriinden am Teatro Regio in der er€peer des Maestro di
Capella der Kathedrale, Quirinio GaspaffhDie Quellen dazu konnten wir leider noch
nicht einsehefit doch Madame Ravissas Auftritt als Sangerin im @onSpirituel
1778 lasst darauf schliel3en, dass sie in diesemiddeauch schon in friheren Lebens-
jahren Erfolge aufzuweisen hatte. Auch von andé&esikerinnen wie Josepha Aurn-
hammer, verheiratete Bessening, ist bekannt, dassush nach ihrer Heirat weiterhin
unter ihrem Madchennamen auftraten. Bei der Ubardzdren Anzahl der Mitglieder
der Familie Vignola kénnte diese Vertretung, soditesich um eine einheimische ge-
handelt haben, aber durchaus eine Sra. anstebs &n Vignola tibernommen haben,
namlich Madame Ravis$a.

22—
Im Laufe der Jahre geriet Cristofaro Ravissa in enmgrof3ere finanzielle Schwierig-
keiten. Dieser Prozess ist anhand zahlreicher ietiear Urkundef?® nachvollziehbar.
1777 schlieRlich wurde der gesamte Besitz der Fawsirsteigert?

23—
Genovieffa und vermutlich auch Cristofaro Ravissa die Kinder zogen nach Paris.
Gioanni Vignola bezahlte den Reisewademass die Familie Ravissa Paris als Ziel
ihrer Reise wahlte, ist durch die beschriebeneremeziehungen zwischen Turin und

der Stadt Paris nahe liegend.

% Insinuazione Torino 1764, Libro 3, S. 1470, Conneneitra Teresa e Cristofaro, Madre e figlio
Ravizza, AST.

% Registri degli Atti di Battesimo della ParroccMgtropolitana 1768, ATT.

37 Registri degli Atti di Battesimo della ParrocciMgtropolitana 1770, Cura di S. Tomaso, ATT.

38 Registri degli Atti di Battesimo della ParroccMgtropolitana 1774, ATT.

39 Registri degli Atti di Battesimo della ParroccMgtropolitana 1776, ATT.

40 Vgl. Bouquet 1978, S. 320.

“a Laut Bouquet in: Guglielmo Barblan, Andrea Dellar@pMozart in Italia, | viaggi e le lettere
Mailand 1956, Conti 25:Sr Vignola surrogato alla Sra Giacomazzi in occasialella malattia
della medema.”

42 Auch die drei Sonaten, die sich in der Bibliothetlaionale de France befinden, tragen den Mad-
chennamen der Komponistin — er scheint in gewigseisen weiterhin gelaufig gewesen zu sein.

43 Insinuazione Torino 1764-1777, AST.

a4 Insinuazione Torino 1777, Libro 5, S. 149, Vendiwbihi di Cristoffaro Ravizza, AST.

® Insinuazione Torino 1782, Libro 6, S. 1697, Proadir&ioanni Vignola a Cristofaro Ravizza,
AST.
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24—
Aktiv nahm die junge Frau am musikalischen Lebenfdmzésischen Hauptstadt teil.
Aus dieser Zeit stammen die i@rove genannten wenigen Daten, die den Ausgangs-
punkt unserer Recherchen bildeten: Am 25. Marz 1378in Auftritt Madame Ravis-
sas im Concert Spirituel dokumenti&Das Concert Spirituel, von Anne Danican Phi-
lidor im Jahre 1725 ins Leben gerufen, fand im 8s$lin den Tuilerien traditionsge-
maf in den Zeiten aul3erhalb der Opernsaison stdttbildete neben der Oper die
zweite zentrale musikalische Institution von Paris.

25—
Madame Ravissa war dort mit zwei Arien zu héréoi ben sapete, oh Deon Pas-
quale Anfossi undChi m’additavon Antonio Sacchini, davon erstere mit Violinkeigl
tung durch einen gewissen Herrn Chambetahiiermit ist wohl der Turiner Violonist
Carlo Chiabrano gemeifit.Die Patenschaft Maria Chiabranos, der SchwégesirioC
Chiabranos bei Cristofaro Ravissas Nichte Domertigarezia Cattarina im Jahre
1749° belegt freundschaftliche Beziehung zwischen deidemeFamilien Chiabrano
und Ravissa. Carlo Chiabrano war bereits in frimelghren erfolgreich im Concert
Spirituel aufgetreten.

—26—
Ebenfalls zu Beginn ihres Paris-Aufenthalts erschder Druck oben genannter Cem-
balosonaten, deren vollstandiger TiBk Sonates pour le Clavecin ou le Forte Piano,
par M."® Ravissa de Turin, Maitresse de Clavecin et de Chalren, Oeuvre |, A Paris
au Bureau du Journal de Musique, Rue Montmartreawss celle des Vieux-Augustins
et chez l'auteur, Rue'@indré des Arts vis a vis la rue Gillecoeur, MaistenM Milon,
1778lautet. Das genannte Wohnhaus ist mit den Angabémem Druck heute noch
leicht auffindbar. Es handelt sich um die Rue St#&ndes Arts Nummer 27, das friher
Maison des Trois-Chapelets genannt wurde.

27—
Ob Madame Ravissa mit dem Ziel, ihre Sonaten zdfiemtlichen, nach Paris, einem
der Zentren des Notendrucks und der Musikverlagjste, ist nicht mehr nachvollzieh-
bar. Sie scheint von Anfang an klare Ambitionenpétdagogischen Bereich gehabt zu

a6 Journal de Paris 22.3.1778, S. 322f; 25.3.177835, 27.3.1778, S. 343; Mercure de France April
1778, S. 163.

Carlo Giuseppe Valentino Chiabrano: geb. 1723, gesh 1752.

Freundlicher Hinweis von Herrn Prof. Alberto Basso

49 Registri degli Atti di Battesimo della ParroccMgtropolitana 1749, ATT.

a7
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haben, denn in Zeitungen und Almanachen findendivd¢rse Hinweise auf ihre Unter-
richtstatigkeit. So heilt es iimanach musicaton 1778° beispielsweise:

"Ces Sonates sont brillantes, & I'on y remarqueces transitions hardies
gue les ltaliens aiment, & que nos timides Compasit n'osent pas se
permettre. Le caractere & I’honnéteté de Madameis&ay ses talens & le
succes des lecons qu’elle donne depuis quelques adaos cette Capitale,
sont desirer & tous ceux qui la connoissent qoiil gossible de I'y fixer>

—28—
Spéatestens in der ersten Jahreshalfte 1780 keGeeovieffa und Cristofaro Ravissa
nach Turin zurlck. Unterwegs war Madame Raviss&@antebruar in einem Konzert
in der Redoute in Lausanne zu hétéajinem heute nicht mehr existierenden Saal in der
Rue de Bourg, in dem sich hauptsachlich der altel Adusannes versammetfeDazu
gehorte u.a. die Familie Sévery, von der noch @éeRsein wird.

—29—
In Turin erwarb Cristofaro Land und ein kéniglicHeatent* Madame Ravissa trat am
9. Juni in der Konzertreihe am Teatro Carignano Bef von ihr abgeschlossene Kon-
zertvertrad® tragt ihre eigenhandige Unterschrift.

-30-
Noch im selben Jahr Ubersiedelte sie ohne ihrem\tach Neuchétel, damals zu Preu-
Ben gehdrend. Am 3. November 1780 bekam sie heefdiérance d'HabitatioriLa
tolérance a été accordée a Dlle Genevieva Ravlssl&enne, comme Maitresse de Cla-
vecin aux conditions qu’elle donne au moins viegoh par mois>°

%0 Almanach musical, au Bureau du Journal de MusiBaés 1778, S. 77.

51 "Die Sonaten sind brillant und man findet in ihnégsd kilhnen Ubergénge, die die Italiener lieben
und die unsere furchtsamen Komponisten sich niclertauben wagen. Der Charakter und die
Redlichkeit Madame Ravissas und der Erfolg ihretettichtsstunden, die sie seit einigen Mona-
ten in dieser Hauptstadt gibt, lassen alle dies@ikennen wiinschen, dass sie hier sesshaft wer-
den moége."

Journal de Jean Henri Pollier de Vernand, P Reoédd 95, Archives cantonales vaudoises
(ACV), freundlicher Hinweis von Pierre-Yves Favez.

% Burdet, S. 469-470.

> Insinuazione Torino 1781, Libro 10, S. 625, Obbligae passata, AST.

% Divisione Segretaria generale, Sezione StoricBAdehivio, Inventario degli Atti dell’Archivio
Comunale dal 1111 al 1848 N° 5502, Archivio stoid¢d orino.

Manuel du Conseil général de Ville, séance du\gmbre 1780, Archives de la ville de Neucha-
tel (AVN), N 26, 1779-1784.
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-31-
Verbunden mit der Toleranz war also die Auflageyaeistens 20 Unterrichtsstunden im
Monat zu erteilen, eine Ubliche MaRnahme der NetetdrdRegierung. Bis 1790 zahlte
die Musikerin hier Steuer. Die Steuerverzeichnisse geben ihre Profession mit
"Maitresse de Musiqudizw."Maitresse de Chantn.

—-32—
Die Unterlagen der Société de la Salle de Musicpigen, dass Madame Ravissa in der
Saison 1781/82 als Cembalistin im Orchester deiéBbengagiert war. Das Comité
beschloss am 11. November 1781 die Ergédnzung dedeimOrchesters durch einige

professionelle Musikerlnnen:

"Les Suivants ont été engagés pour Jouer aux ctmdrrépétitions :
Schwartz pour la Contre Basse, Grunwald pour laggasArnold pour le
Basson, Marais pour le Violon, Musita pour le Viold.a Dame Ravissa
pour le Clavecin, pour le Prix de L. 8.8 par Cortcgcompris la Répétition,
Planschmid pour I'Alto, Les 4 flath pour Clarinettéorps de Chasse, A 6.6

idem.'®®

Man brauchte eine Cembalistin, da der damaligeeLales Orchesters, M. Bedaulx,
dieses Instrument nicht beherrsctite.
—-33—

Nach langen Jahren, in denen in den reformiertadt&h der Schweiz konzertante Mu-
sik nahezu nicht existent gewesen war, fand Geffavigavissa in Neuchatel eine sehr
engagierte und interessierte Bevélkerung vor. Netsnprofessionellen Musikern der
Stadt gab es die oben genannte Société de ladgalMusique. Diese Société setzte sich
aus einer Gesellschaft musikliebender Amateurenzosan, die ein festes Orchester
unterhielt und so rege war, dass sie im Jahre Ent@igenes Maison du Concert er-
baute®® Zwei Instrumente hat Genovieffa Ravissa in Neughsitherlich gekannt: Die
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Livre & Roller de tous les habitants recu par len§xl de Ville esmmené en 1772, AVN.
"Die Folgenden wurden engagiert, um bei den Kdaereund Repetitionproben fiir den
Preis von 8.8 L pro Konzert, die Proben eingeschlpsau spielen: Schwartz fir den Kon-
trabass, Grunwald fur den Bass, Arnold fur das Eadtarais fur die Violine, Musita fur
die Violine und die Dame Ravissa fir das Cembal@eadem Planschmid fur die Bratsche,
und die vier [Bruder] Flath fur Klarinette und Jagdn fur 6.6 idem.", Registre de la Di-
rection de la Salle de Musique, 1776, Ms A 703 iBthBque publique et universitaire de
Neuchétel (BPU).

% vgl. Réthlisberger, op. cit., S. 198.

60 Dieses Gebaude wurde noch bis vor funf Jahren elgiNteler Theater genutzt und dient seitdem
als Kleinkunstbuhne.
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Société hatte 1760 ein Cembalo des ortsansassigggib@uers Konrad Speissegger
angeschafft, das 1785 wieder verkauft wurde. InmeJafi79 erwarb man ein Forte Pia-
no® Diese Instrumente werden der Cembalistin alsoVarfiigung gestanden haben,
wobei fur Orchestermusik in diesem Zeitraum normvedése wegen der grof3eren Pra-
senz und rhythmischen Wirkung das Cembalo als G#rassinstrument bevorzugt
wurde. Laut dem Inventarverzeichnis vom 1. Marz3L82sald die Société zu diesem
Zeitpunkt ein"altes Cembalo"und ein"Pianoforte in schlechtem Zustan¥'In der
Wintersaison von November/Dezember bis Marz/Aprikaen bis zu 24 Konzerte ver-
anstaltet, die jeweils montags von 17 bis 20 Uit $anden.

—-34—
Fir die Saison 1782/83 war keine Cembaloaushilferraen Noten. Von diesem Zeit-
punkt an sind keine offiziellen Konzerthinweise mgbn Madame Ravissa zu finden.
lhr Unterricht spielte sich in den aristokratischgusern der Stadt 8b.

35—
In ihre Zeit in Neuchatel fallt wohl auch ein zvegiParis-Aufenthalt Genovieffa Ravis-
sas, denn inTablettes de renomnfiégerschienen 1785, lesen wir im Abschnitt iiber die
"Compositeurs, virtuoses, amateurs et maitres ttimsens a cordes et a clavier: Cla-
vecin & Forte-Piano, quelques-uns des plus conrsged: Ravissa (Madame), excel-
lente Maitresse pour le Clavecin, la vocale & leigdu chant.®

—-36—
Im April 1792 erklarte Frankreich Osterreich denig§t Der erste Koalitionskrieg
(1792-1793) brach aus. Vielleicht war es die psiditie Lage, die Genovieffa Ravissa zu
dem Entschluss bewog, Neuchatel zu verlassenr@gteam 5. Mai 1792 von den vier
regierenden Ministern der Stadt ein ausgezeichn@teshieds- und Empfehlungs-
schreiben, in dem besonders ihre padagogischek&étlgervorgehoben wird:

61 Freundlicher Hinweis von P. L. Haesler.

62 Plumitif du Concert commencé le 18. novembre 119%@yventaire des Instruments, Ms A 704,
BPU.

63 Die Bittschrift um Toleranz in Lausanne, Bb 25/28idf 664, 665, Archives cantonales vaudoises
Lausanne (ACV), bezieht sich auf "plusieurs Demt#seBernoises"”, die Madame Ravissa in ih-
rer Neuchéateler Zeit unterrichtet habe. Lausannertgléi von 1536 bis zur Griindung der Hel-
vetischen Republik 1798 zu Bern.

o4 Tablettes de renommé des musiciens, auteurs, caeyrss virtuoses, amateurs et maitres de
musique vocale et instrumentale, les plus connushague genre pour servir a I'Almanach Dau-
phin, Paris 1785.

65 "Komponisten, Vituosen, Amateure und Lehrermeistsr Spiels auf Saiten- und Clavierinstru-
menten: Fir Cembalo und Pianoforte sind die Belemten (...): Madame Ravissa, ausgezeichnete
Lehrerin fur Cembalospiel, Gesang und den Golt dsaigs."

Als Adresse ist diesmal die Rue de la Harpe, mdit von der Rue St-André des Arts entfernt,
angegeben.
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"et comme témoignage de vérité ne peut étre rehumds déclarons et at-
testons que durant tout le temps que ladite DamézRa a demeuré ici elle
a exerce ses talents pour la musique avec beautewwpffisance et a la sa-
tisfaction de tous ceux qui ont profité de son gm&ament, c’est avec regret
gu’'on la voit quitter cette ville ou elle était lgtiet ou I'on aurait souhaité

qu'il lui eut convenu de rester plus longtemfs.”

37—
Als Reiseziel gab sie Madrid an. Sollte sie dogedangt sein, hielt es sie nicht lange in
Spanien, denn Ende 1792 zog Genovieffa Ravissa baakanne. Im Gegensatz zu
Neuchatel war diese Stadt eher landlich, doch galzahlreiche aristokratische mu-
sikliebende Familien und somit grof3en Bedarf aretfitht und Méglichkeiten zu kon-
zertanten Auftritten in den adeligen Salons.

—-38—
Madame Ravissa nahm ihre intensive Lehrtatigke#tder auf. In diesem Zusammen-
hang ist das so genannteurnal d’Angletiné’ das Tagebuch Angletine Charriére de
Séverys, von groRem Interesse. Die Charriére dergegalten als eine der wichtigsten
Familien Lausannes. In ihrem Tagebuch berichtetlé&img Gber Unterrichtsstunden,
die sie in den Jahren 1795 und 1800 bis 1802 beo@effa Ravissa nahm (leider geht
nicht aus den Aufzeichnungen hervor, ob es sichOembalo- und/oder Gesangsstun-
den handelf®). Sie scheinen im Mai 1802 beendet gewesen zy deim am 20. Mai
erfolgte der Eintrag Angletine8Payé la Ravissa® Das Tagebuch berichtet aber auch
Uber gesellschaftliche Kontakte wie Diners, oft milmer der anderen angesehensten
Familie Lausannes, den Duval de Pottries, ReisenGenovieffa Ravissa mit 'Mr de
Pottrie' unternahm, gegenseitige Besuche und mglgtzt diverse Konzerte, die die

Musikerin in den privaten Salons der aristokratsthlauser gab.

66 "[Wir] erklaren und bescheinigen, dass die besagte Dame Ravizza in der gesamten Zeit,

die sie bei uns lebte, ihre Talente in der Musik in vielfaltiger Weise und zur Zufriedenheit
all derer, die von ihrer Unterweisung profitiert haben, ausgeiibt hat. Mit Bedauern sehen
wir sie die Stadt verlassen, in der sie niitzlich war und in der man gewiinscht hitte, dass
es ihr beliebte, noch langer hier zu bleiben.", Registres de Certificats, Publications et Procura-
tion 1792-1800, Certificat pour Dame Ravizza, AVN.

6 Journal d’Angetine, P Charriére Ci 33, ACV.

68 Als eventueller Hinweis auf Gesangsstunden kowligeTatsache dienen, dass Angletine 1802
nach einigen Unterrichtsstunden Passagen aus Mdzeaduiem vortrug.

8 op.cit
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—-39-—
Am 20. Februar 1807 verstarb sie, wie Buffies nennt 'in voller Aktivitat' in Lau-
sanne, wo sie am 22. Februar auf dem heute nicht esastierenden Friedhof von
Saint-Laurent beigesetzt wurfe.

Die Werke

—40—
Isolde Weiermiuller-Backes und Babara Heller habierSik Sonates pour le Clavecin
ou le Forte Piano par M Ravissa de Turirin ihren Fihrer zur Klaviermusik von
Komponistinnen aufgenommen. Im Kurztext dazu he#tFrische, anmutige Stiicke,
die eine Neuauflage unbedingt verdient hattén."

41—
Der PariserAlmanach musicalon 1778 rihmt neben der Brillanz der Sonaten ihre
“transitions hardis que les Italiens aiment, & ques timides compositeurs n’osent pas
se permettre’

42—
Die Sonaten stehen einerseits noch in barockeritimadspielen aber bereits mit ga-
lanten Melodien und neuen Formen. In ihrer Expenitieefreudigkeit spiegeln sie wohl
etwas von der musikalischen Vielfalt und dem wédioén Geist Turins wieder. Grof3
angelegte kantable Melodieabschnitte wechseln mitiosen Elementen Uber einer
relativ grof3flachigen, durch die bereits mehrfadierzen "kiihnen Ausweich-ungen"
durchbrochenen, Harmonisierungen. Kihn ist sichehadie Zusammenstellung der
Sonate Nr. 1 zu nennen, deren erster Satz in Fdaurzweite aber in A-Dur steht. Ins-
gesamt Uberwiegt der Anteil der schnellen Satzeleier brillanten und schnellen Fi-
guren kommen auf einem Cembalo italienischen Tygsseiner schnellen Tonent-
wicklung und dem spezifischen Obertonreichtum arst&ezur Geltung.

43—
Der Notentext ist fehlerhaft, wobei die Fehlergugeégen Ende zunimmt. Bedenkt man
die Eile, mit der er vermutlich zusammengestellrdeu— die Abreise von Turin ge-
schah frihestens im Mai/Juni 1777 und bereits dierdar-Ausgabe des Mercure de
Francé* bespricht die Notenedition — verwundert dies nifie finanzielle Situation,

° Burdet, S. 481.

& Registre des décés a Lausanne (1803-1815), Eb Til/263, ACV.

& Isolde Weiermiiller-Backes, Barbara Hell&faviermusik von Komponistinnen vom 17. bis zum
21. JahrhundertDusseldorf 2003, S. 24, 25.

"Die kuhnen Ausweichungen, die die ltaliener liebed die unsere furchtsamen Komponisten
sich nicht zu erlauben wagerOp. cit., S. 77.

4 Mercure de France, Februar 1778, p. h. 182, c®t8%.c
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in der sich Genovieffa Ravissa (mit ihrer Familmi der Ankunft in Paris befunden
haben muss, drangte sicher nach raschen Erfolgen.

—44—
Nur ein einziges Exemplar des Druckes der sechsb@enBonaten ist, soweit bisher
bekannt, erhalten. Dieses hat einen langen Weginadinteressante Geschichte hinter
sich, denn die Privatmusikaliensammlung Kaiser Erinvon Osterreich, in der es
Uberliefert ist, war lange verschollen und vergesséele Jahre lag sie unbeachtet in
den einstigen Privatraumen des Kaisers in der Aéener Hofburg. Der Schlissel zu
diesen Raumen befand sich in den Handen des Hdlikegagters Joseph Eybler, der ihn
kurz vor seinem Tode 1846 an seinen Sohn weitexicjgrhatte. Dieser Sohn brachte
nun, selbst schon ein alter Mann, den Schlusserl alet80 Jahre nach dem Tod seines
Vaters zum Direktor der Fideikommissbibliothek. Borde die Sammlung, die in 36
Kartons mehr als 10 000 Drucke und Manuskriptedams 18. und fritlhen 19. Jahrhun-
dert enthalt, wieder entdeckt — aber nur, um babé vergessen zu werden. Auf Ge-
hei Kaiser Franz Josephs wurde die Sammlung n&nmachdem einige Stlucke fur die
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien herausgeswontden waren, dem Steiermarki-
schen Musikverein in Graz als Geschenk vermachtt fand sie erneut vergessen und
verstaubt in den Originalkartons in Schranken, diésschlief3lich 1933 der Musikfor-
scher Ernst Fritz Schmid ausfindig machte. Mit ditfttlen Worten schildert er den
Fund:

"[Der alte Diener]Reindl fiihrte mich in die R&ume des Musikarchivg un
offnete Schrank um Schrank. Sorgfaltig aufbewahd unberthrt stand
hier die gesuchte Privatmusikaliensammlung desdfaisranz Il., Stol3 fur
Stol3 in den bunten Originalkartons mit den altesdBeiftungen aus der
Zeit des Privatbibliothekars des Kaisers, Jung.o8cn Ort und Stelle
vorgenommene Stichproben nach dem Inventar dergatbhgmen Musikali-
en aus der Wiener Fideikommif3bibliothek ergabef, alies Gesuchte aus-

nahmslos vorhanden war. Meine Freude dariiber waesohreiblich.™

Durch Schmids Bestrebungen konnte die Sammlung i98& Osterreichische Natio-
nalbibliothek Wien gebracht werden, wo sie nunneiganglich ist.

& Ernst Fritz SchmidDie Privatmusikaliensammlung des Kaisers Franz i imre Wiederentdek-

kung in Graz im Jahre 1938: Osterreichische Musikzeitschrif®70, S. 596-599.
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45—
Wie aber ausgerechnet Madame Ravissas Cembalosadnaties Kaisers Privatmusi-
kaliensammlung gelangten, dartiber gibt es keinétieiveise. Das historische Inven-
tar, der Catalogo alter Musikalien, gibt keine Al§isse dariber, wann bestimmte
Werke Eingang in die Kaiserliche Musiksammlung famdda es nach Sachgruppen
geordnet isf® Wann in Madame Ravissas Leben und durch wen kéertekontakt
hergestellt worden sein? Hielt sich die Musikeriglleicht einige Monate in Wien auf?
Oder wurden die Noten durch Dritte an den Kaisatesgereicht? Diese Fragen bleiben
vorerst offen.

46—
Auf der Suche nach weiteren Kompositionen Genoai&avissas fand sich in der in
der Bibliotheque National de France auf ein inteaeses Manuskript. Unter dem Mad-

t'” dreier Sonaten fir For-

chennamen der Komponistin wird hier eine Kopistscahf
te-Piano mit begleitender Violifftaufbewahrt, die deutliche Gemeinsamkeiten mit den
sechs Sonaten aus der Osterreichischen Natioriathitk zeigen, aber wohl spater
komponiert wurden. Entstanden sie in Paris, in [Katel oder Lausanne —vielleicht fur
eine bestimmte Schilerin? Es steht zu vermuters @znovieffa Ravissa diese von
Peter Siihring als "Pariser Spezialitat'bezeichnete Gattung der "Sonates pour le cla-
vecin qui peuvent se jouer avec I'accompagnementialon” bei ihrem Aufenthalt in
der franzdsischen Metropole kennen und schatzesrrgehat. Mit den Kompositionen
von zum Beispiel Jean-Joseph Cassanea de Mond8hdller Armand-Louis Cou-
perirf® hatten mittlerweile auch auslandische Komponist@&nJohann Schobé&ftoder

der junge Mozaft diesen Stil hier kennen gelernt und weiter vetbteiBei Marie-
Emanuelle Bayott heilRt es nicht mehr nur "clavecin" sondern beréitkvecin ou

Piano Forte", wahrend sich auf dem Manuskript denafen Madame Ravissas nur
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Freundlicher Hinweis von Frau Inge Birkin-Feiclgém, Osterreichische Nationalbibliothek Wien.
Trois Sonates pour le Forte-Piano avec Accompagmethe Violon ad lib., MS D. 11743, Bi-
bliotheque National de France.

Neuausgabe i.V.

Peter SihringUber den ganz besonderen Gout eines Adagios ausrioap. 1 in: Concerto
181, Marz 2003, S. 22ff.

Jean-Joseph Cassanea de Mondonville: Sonatesgpdavecin avec accompagnement de violon,
ceuvre lll, Paris 1738.

Armand-Louis Couperin: Sonates en pieces de clawa@n accompagnement de violon ad libi-
tum, Paris 1765.

Johann Schobert: Sonates pour le clavecin avesrgaagnement de violon ad libitum, op.5 und
andere Opera mit Begleitung mehrerer Instrumente.

Wolfgang Amadeus Mozart: Sonates pour le claveuairsg peuvent jouer avec I'accompagnement
de violon, ceuvre | und ceuvre Il, vgl. auch das \stwon Eduard Reeser zur Neuen Mozart-
Ausgabe.

Marie-Emanuelle Bayon: Six Sonates pour le Claveaite Piano Forte dont trois avec accompa-
gnemt de violon obligé, ceuvre |, Paris ca. 1770.
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noch der Hinweis "Forte Piano” findet. Trotzdemilid® die Sonaten dieser Gattung
dennoch Clavierwerke mit einer Begleitstimme vetdtafind entsprechen damit kom-
positorisch noch nicht unserm Verstandnis der @Ggtteiner klassischen Sonate fur
Violine und Klavier. Auch die Bezeichnung "Piéca"der Clavierstimme (die Violin-
stimme betitelt wie das Titelblatt mit "Sonata")nkeeichnet neben Satzbezeichnungen
wie "Caprice" (Sonata 1, 2. Satz) die noch vorlotreade Mischform aus barocken und
sich anbahnenden klassischen Elementen. Mittleevidier fast ganz Europa verbreitet,
war diese Gattung besonders in Frankreich mit sdingiten musikalisch gebildeten
Aristokratieschicht "en vogue". Da die Sonaten dangigen Mode entsprachen, ist
nicht unwahrscheinlich, dass sie zu Unterrichtsk@ackomponiert und in spateren
Jahren kopiert wurdefi,scheint doch Genovieffa Ravissa als Lehrerin camsheinen
guten Ruf gehabt zu haben.

47—
Ob die Komponistin bereits in ihrer Jugend in TuBalegenheit hatte, ein Forte-Piano
zu spielen, z. B. eines der Bruder Rolando, igglith, denn ihr Opus 1 ist, trotz der
Angabe 'Cembalo oder Forte-piano’ auf dem Druckzligh cembalistisch gedacht.
In Paris traf Mozart 1778 mit Ausnahme einigEortepiani in Tafelform; die seinen
spieltechnischen Anforderungen an ein Tasteningnimicht gentgten, nur auf Cem-
bali.*®

—48—
Das Instrument der Société de la Salle de Musigudeiuchatel ist das erste Hammer-
clavier, von dem wir mit Sicherheit davon ausgekénnen, dass Madame Ravissa es
gekannt und gespielt hat. Bekannt ist von der Ran@harriére de Sévery, dass 1775
ein Forte-Piano 'bei Mr. Hell a Berne' fir AngletinBruder William angeschafft wur-
de® 1788 erstand William ein neues Instrument in Lanbei Erard. Angletine spricht
allerdings in ihrem Tagebuch weiter konsequent ywem Spiel auf deniClavecin®,
so dass nicht klar ist, ob sie selbst weiterhindarh Cembalo spielte oder das Ham-
merklavier als solches bezeichnete.

—49—
Zu welchem Zeitpunkt Genovieffa Ravissa also sernisitv mit dem neuen Instrumen-

tentypus in Beruhrung kam, dass sie fir ihn komgaoej ist nicht feststellbar.

8 Die Kopie wurde laut ersten Schatzungen vor 182getertigt, freundlicher Hinweis von Frau

Theodora Psychoyou, Bibliotheque National de France.

Vgl. Siegbert Rampéyiozarts Claviermusik, Klangwelt und Auffuhrungspsakiassel 1995, S.
45.

8 Burdet, S. 446.
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Die drei Pariser Sonaten kennzeichnen jedenfaéisndiisikalische Umbruchsituation
der Zeit: Vieles kann Uberzeugend auf einem Kigklidargestellt werden. Einzelne
Satze wie das bereits genannte Caprice aus dene®shate weisen aber in ihrer Satz-
technik darauf hin, dass die Komponistin mit einEorte-Piano Kontakt und dieses
Instrument fur die Sonaten im Sinne hatte. Dieilbitldim-Violinstimme unterstitzt wie
in dem von Peter Suhring beschriebenen Stil dunshgeschicktes dynamisches und
klangfarbenreiches Accompagnement die Flexibitigs Tasteninstruments. Insgesamt
wirken die Sonaten in ihrer durchgangig dreisatzigerm, der Motivik und Verarbei-
tung ausgereifter und néhern sich mehr der "intemnalen Wiener Klassik" an. Die
oben erwahnten kiihnen Ausweichungen bleiben jedtxc&Zeichen ihres Personalstils
bestehen.

—50-
So ist zwischen den sechs Turiner und den dres@&aBonaten ein deutlicher Reifepro-
zess zu bemerken. Dabei versteht es Madame Raiissaersonlichen Stilmittel bei-
zubehalten und weiterzuentwickeln. Vielleicht komweeitere Kompositionen, sollte es
maoglich sein, solche zu finden. zur Erhellung dsedéeges beitragen.
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