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Rezension von Ralf von Appen
-1-

"Geht man davon aus, dass es Aufgabe von Musikweissaft ist, sich mit allen

musikalischen Erscheinungsformen in VergangenmeitGegenwart zu befassen,
dann musste die wissenschaftliche Auseinanderggetnurpopularer Musik, kurz,

die Popularmusikforschung im 20. Jahrhundert eirwightiger Gegenstands-

bereich dieser Disziplin sein”

so Helmut Résing nuchtern am Anfang seines BeitmgsGeschichte der Popular-
musikforschung in der Bundesrepublik Deutschland, diesen Sammelband eroffnet
(S. 13). Doch ganz offensichtlich bildet die Bedtiging mit Jazz, Schlager, Volks-
sowie Pop- und Rockmusik auch gut 40 Jahre naclteds#an diesbeziglichen Studien
immer noch den Sonderfall an musikwissenschafttidmstituten und in den zentralen
Publikationsorganen. So befassen sich beispielswiais Wintersemester 2003/2004
weniger als drei Prozent der gut 1000 an Miesikforschunggemeldeten Veranstal-
tungen in der BRD wissenschatftlich-theoretisch Rop- oder Rockmusik. Der Anteil
Pop-relevanter Artikel im zehnten Band der neNBG (Personenteil) betragt 0,5 Pro-
zent, weitere 0,5 Prozent befassen sich mit Jazzikdin. In derMusikforschungst
bislang exakt ein Aufsatz zum Thema erschienenagesiner auch in der Zeitschrift
Musik & Asthetik Popularmusikforschung ist nur an sehr wenigenhddaulen ver-
ankert, die Anzahl der bundesdeutschen Universitéte mehr als zwei theoretischen
Veranstaltungen pro Semester betragt: zwei. Zunglgmh: Der Anteil von Klassik-
Aufnahmen an allen verkauften Longplay-CDs war &hrJ2002 mit 7,2 Prozent der
niedrigste in den letzten zehn Jahten.

Jahreswirtschaftsbericht 2002 des Bundesverbatatd3honographischen Wirtschaft e.V.,
http://www.ifpi.de/jb/2003/48-53.pdfS. 51.

20




-2-
Zwischen den Diskursen der Popularmusikwissensalvadtder traditionellen Musik-
forschung verlauft leider immer noch ein Grabene Dberwiegend historisch orien-
tierte Musikwissenschaft nimmt die Arbeit der Popther nur sehr selten zur Kennt-
nis, diese wiederum schutten haufig gleichsam dad Kit dem Bad aus und halten die
Methoden und Themen der bisherigen Musikwissensdbiafiberkommen und irre-
levant, nach dem Prinzip: "Was die alles falsch g&m haben, wollen wir nicht wie-
derholen.” Konstruktive Zusammenarbeit und gegéigseiAnregung finden viel zu
selten statf.

-3-
Umso bemerkenswerter ist es, dass die vorliegeBdAusgabe des bislang der so ge-
nannten Kunstmusik vorbehalteneiamburger Jahrbuchs fir Musikwissenschdiise
Grenze uberschreitet. Das Musikwissenschaftlickgtut der Universitat Hamburg, das
diese Reihe herausgibt, ist eines der wenigeninene Schwerpunkt auf der Systemati-
schen Musikwissenschaft und als solches sehr umn@éit gegentber dem musikali-
schen Material bemiiht. Zudem fuhlt man sich dempfunsh verpflichtet, vor allem
Musikformen mit besonderer gesellschaftlicher Rahevzu untersuchen, um Musik-
wissenschatft sinnvoll als Kulturwissenschaft béaizu konnen.

-4-
Der vorliegende Banusikwissenschaft und populdare Musik. Versuch ddestands-
aufnahmast in vier Sektionen gegliedert. Im ersten Blgght es um die Forschungs-
geschichte und die Fragen, die das interdiszigirfamojekt ‘Popforschung’ im Kern
zusammenhalten. Dazu steuert Helmut Résing eingis®rund &ulRerst informative
Darstellung wesentlicher Entwicklungen und Verdffiehungen der deutschen Popu-
larmusikforschung bei, wahrend Martin Pfleideres déeiche fir den Bereich des Jazz
unternimmt und Paul Riggenbach speziell Publikaiomit empirischer Ausrichtung
fokussiert. Essentielle Grundsatzfragen nach Srelen, Erkenntnisinteressen, Adres-
saten und Methoden stellen neben R&sing vor alleterPVicke Popmusik in der
Theorie. Aspekte einer problematischen Beziehund Dietrich HelmsNlusikwissen-
schaftliche Analyse popularer Mus)kDiesen beiden Arbeiten kommt aufgrund ihrer

2 Eine positive Ausnahme bildet z.B. Ulrich TaddayQ20 "Musikalische Korper — kdrperliche
Musik: Zur Asthetik auch der popularen Musik". Handbuch der Musikasthetiklg. v. Helga
de la Motte-Haber (=Handbuch der SystematischenikMissenschaft 1). Laaber: Laaber, S.
395-407. Dort heiRt e$Wurde die Asthetik der popularen Musik in der Veggrheit durch
die Asthetik der nicht-popularen Musik deformieritdndie Asthetik der nicht-populéaren Musik
in Zukunft durch die Asthetik der popularen Musilormiert” (S. 395).
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Allgemeinheit und der Tragweite ihrer Thesen diélge Bedeutung innerhalb des
Buches zu, sie laden daher zu genauerer Auseirseideng ein:

-5-
Wicke bezweifelt in seinen Reflexionen zunadchstvpkativ, wenngleich mit be-
denkenswerten Argumenten die Legitimitat akadenesdopforschung, um sie dann
als zentrale Teildisziplin kritischer Kulturwissehsft zu re-etablieren. Zu dieser Auf-
wertung kommt er Gber eine Neudefinition des Musidiiffes, bei dem der gemeinhin
als zentral angesehene klangliche Aspekt zugurggensozialen in den Hintergrund
tritt. Demzufolge soll es nach Wicke in der (PopyMusikforschung nicht um die
Musik, um Werke und Strukturen von Klangereignisgehen (schon gar nicht um
den”[skurrilen Versuch], die Pop-Erfahrung in der Béifiichkeit von Kunsttheorie zu
fassen; S. 61), sondern um Musik als Medium gesellscichitr Prozesse
und (Macht-)Verhaltnisse — ein nicht nur fir derppl@ren Bereich durchaus vielver-
sprechender Ansatz, der sich allerdings dem Probteften muss, dass das im engeren
Sinn 'Horbare' aus den Erklarungen allzu schnefige&trzt wird oder zur Blackbox
verkommt. Dieses Problem sieht auch Wicke, undriara den Beitrag von Rdsing sehr
gut erganzenden internationalen Forschungsiberbéak er mit scharfsinniger Kritik
die diesbezlglichen Fehler bisheriger Anséatze atwr&chung popularer Musik auf.
Um Popmusik nun angemessen erfassen zu konnen.ge naissMusikwissenschatt
Wicke zufolge zwei ihrer Grundansichten radikal émd Zum einen misse erkannt
werden, dass die tradierte, selbstverstandlichisehde Reduktion des Begriffes Musik
auf die Dimension des Klanglichen eine problemags&onstruktion sei. Gerade im
Bereich der Popmusik sei die Dominanz des Klanglickogar in Zweifel zu ziehen.
Vielmehr versteht Wicke Musik al®in soziales Faktum [...], das sich in der Ma-
terialitat des Mediums Klang vermittelf(S. 70). Zu fragen sei immer von neuémie
Begriff und Praxis von Musik sozial konstituiemdi (ebd.),"auf welche je besondere
Weise und nach welchen Regeln sowie in welchemrdigskn und technologischen
Vermittlungszusammenhangen Klang hier jeweils alsikfunktioniert"(S. 69). Zum
anderen miusse man aufhéren, Musik immer nur aeheimihr versteckten, semantisch
zu deutenden ‘Inhalt’ hin zu analysieren. Bei dmeskeeschrankten Verstandnis von
Kultur als Kommunikation wurden zentrale Momente 8®pmusik — namlich Sinn-
lichkeit, Vergnigen und Unterhaltung, Spiel, Tamxd Korpererfahrung — Ubersehen
werden. Fuhrte man diese beiden Paradigmenwedahsielr iMusikwissenschaft konse-
quent durch, dann kénnte sich, so Wicke, die Populaikforschung zu einer zentralen

kulturwissenschatftlichen Disziplin entwickeln:
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"Letztlich also geht es um nicht weniger als daruaim, popularen Musikformen
fur eine Analyse aufzuschlie3en, die Einsicht is ld@enleben der Mediengesell-
schaft und der sie konstituierenden Machtverh&isn die darin aufgehobenen
Hoffnungen, Winsche, Sehnsuchte, Phantasien urebsimikturen gewaéhrt.
Dass solche Einsichten nur in Auseinandersetzunglem populéaren Kulturfor-
men zu gewinnen sind, weil nur hier sich diesee3kat gesellschaftlichen Lebens
offenbart, macht auch die theoretische Analyse [BopuMusik zu einem unver-
zichtbaren Bestandteil einer jeden kritischen Kultind Gesellschaftstheorie, die
sich auf der Hohe ihrer Zeit befinden wi(lS. 62).

Ein solcher Anspruch l&asst gespannt auf umfassBuodehfiihrungen dieser Gedanken
am konkreten Beispiel warten. Erst in der Ausfulgrikann sich zeigen, ob sich der
erhoffte Einblick in die Gesellschaft und ihre Kultplausibel mit dem klanglich Ge-
stalteten in Einklang bringen lasst.

-6-
Als zentrale musikwissenschaftliche Kompetenz djigt Analyse. Doch wie kann eine
Analyse fur den Forscher aussehen, dem es eirgetsritveit mehr als das eigentliche
musikalische Material geht, der aber andererseith alie musikalische Gestalt ernst
nehmen will? Dietrich Helms argumentiert gegen hareutische, rein formale oder
sonstige aus der Kunstmusik abgeleitete, werkimman€erfahren und sieht allein in
der Analyse der Rezeption ein relevantes Forschiellgsron dem auch Akzeptanz im
Pop-Diskurs selbst zu erwarten s&edeutungen — einschliel3lich aller Funktionali-
sierungen — werden an die Musik herangetragen,traals ihr herausinterpretiert. [...]
Eine Analyse popularer Musik im Kontext des Disksrder populdren Musik muss
daher eine Analyse des Rezeptionskontextes, @rtPrdzesse, die einem Stick seine
Bedeutung zuweisen, sei{8. 102). Die schwer einzugrenzende Grundlagéhdelyse
sollten somit nicht nur Aufnahmen (schon gar nidbtentexte) sein, sondern die mog-
lichen Zeichenfunktionen von Videoclips, Frisurémages oder Sounds sowie das so-
ziale, psychische und historische Umfeld des HOodlesy — interessanter — bestimmter
Rezipientengruppen. Ob die jeweils vorgenommenestizneibungen durch das Stlick
legitimiert, also 'wahr' oder 'falsch’ sind, issalieser Perspektive gleichgultig und, so
Helms, auch gar nicht zu entscheiden, denn:
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"Die Parameter Melodik, Harmonik und Rhythmik l6$&mne soziale Gruppen-
bildung aus. Ihnen kann durch soziale Prozesse aime bestimmte Zeichen-
funktion zugeordnet werden, die wiederum durchas®zProzesse gelernt und
wieder erkannt wird. Dieser Vorgang ist jedoch mhiabh&ngig von der Tonfolge,
sondern nur von friiheren sozialen Prozessen, dieré&hnlichen Tonfolge be-
reits Bedeutungen zugewiesen hab@&h"96).

Dem ist im Grof3en und Ganzen zuzustimmen. Abestelseidauerlich, dass mit dieser
ausschlief3lichen Betonung des Sozialen und damitAdstauschbarkeit solcher Zu-
schreibungen auf die Uberaus interessante Frage dam mdglicherweise doch
manchmal in der musikalischen Struktur angelegteterRial von Anschlussmdglich-
keiten verzichtet wird. Spricht nicht ein Ska-Rhyitls den Kérper anders an &adio-
headsche Polyrhythmik? Wird dem 'dreckigen' Lo-Fi Souwhet White Stripesrein
willkirlich eine andere Bedeutung zugeschrieberdals sich technisch auf dem Stand
der Zeit befindlichen Produktionen eines Dieter BoR Ist es nur durch soziale Pro-
zesse zu begrinden, dass die Terz-orientetlesHarmonik andere Menschen an-
spricht, andere psychische Funktionen erflllt uathkerziell erfolgreicher ist als die
von kleinen Sekunden und Tritoni gepragten StiMkgallicas? Gerade die Zusammen-
fuhrung traditioneller Analyse-Methoden mit dem eewBlick auf soziale, psychische
und historische Rezeptionskontexte ware doch sihnua die Rezeption (und auch die
Produktion) von Musik zu verstehen, ohne die Mukikei zu vernachlassigen. Wie bei
Wicke bildet also auch hier wieder der Musikbegdffis Zentrum des Problems. Dem-
entsprechend schliel3t Helms, dass eine aus demsRopl(und nicht aus der institu-
tionalisierten Musikologie) heraus entstehende @jisshaft'nicht zwangslaufig eine
Musik-Wissenschaftein musse (S. 101).

-7-
Detaillierteren Fragen, die im weiteren Sinn um Besblem der musikalischen Analyse
kreisen, widmet sich dann der zweite Block. HiallstAlbrecht Schneider objektive
Messverfahren als neue Methoden der Klanganalysevea denen er sich Ergebnisse
Uber ungewohnliche Spektren, Uber Sachverhalté\tdmrnehmung komplexer Klang-
folgen, Uber den Entstehungsprozess von Aufnahroemeswvertvolle Dienste bei der
Transkription erhofft: konventionelle Probleme déusikwissenschatt, fir die Wicke
und Helms vermutlich kein Interesse aufbringen wiatdNerner Jauck arbeitet in sei-
nem Beitrag die hohe Bedeutung der Korperlichki@itdie Popmusik heraus. Er sieht
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dabei den Sountvegen seiner inhaltlichen Unbestimmtheit, zuglebhseiner unmit-
telbar emotionalen Wirkund'S. 134) als den zentralen Parameter an. Andeidelns
geht es ihm um deutliche strukturelle Bezliige zvasctier Musik und ihrer Aufnahme
durch den Horer, die vor allem tber den kérpenliomittelbar erregenden Sound funk-
tionieren, nicht tber leicht misszuverstehende €uuligen:"Klang und kdrperliches
Verhalten sind Teile eines emotionalen Zustanddsicht ihr zeichenhafter Ausdruck™
(S. 135). Weitere Aufsatze dieses Abschnittes widsieh der Analyse von Filmmusik
oder der Verschmelzung von Folk und Rock, der kwitgssenschaftlichen Interpreta-
tion von Transformationsprozessen lokaler Musikpkak auf dem globalen Markt
sowie dem musikalischen Distinktionsverhalten vahi®ern in multikulturellen Klas-
sen.

-8-
Seiner Hamburger Herkunft tragt der Band im dritdaschnitt Rechnung: Hier werden
konkrete Fragen des Hamburger Musikgeschehens thelhagie zum Teil als exempla-
risch angesehen werden kdnnen und somit auch dwgdhianicht Ortsanséssige inter-
essant sind. So zeichnet Bernd Hoffmann anhand @ltézeitschriften die Entwick-
lung der lokalen Hamburger Jazz-Szene der 1950ee Jech. Andere Autorinnen und
Autoren beleuchten den enormen Erfolg Hamburgdvalsical-Standort oder untersu-
chen die dortigen Lebens- und Arbeitsbedingungamgei Jazzmusikerinnen. Roger
Behrens analysiert die jingere Popgeschichte dmit $tnd argumentiert gegen die
Verwendung des Labels 'Hamburger Schule' fir BavidsBlumfeld Tocotronicoder
Die Sterne

-0-
Der vierte Block schlie3lich ist mit dem Schlagwewertungsfragentiberschrieben.
Leider fehlt hier eine den Arbeiten von Rdsing, Helund Wicke adaquate Einfuhrung
in Fragen der Asthetik popularer Musik. Stattdesfieden sich Partikularuntersuch-
ungen, die sich teilweise widersprechen. Dietmdr8abohm sieht aus einer viel zu
stark musikindustriell gepragten Perspektive in zlexehmenden Verbreitung digitaler
Medien eine gefahrliche Wertminderung der Musiknta@r Jacob untersucht die ty-
pischen Distinktionsprozesse, in denen der Popdisiéber'ln' und'Out’ entscheidet,
und wer dabei Uber die Definitionsmacht verfugt.ril@Busser bemiht sich um eine
Versohnung einzelner Bereiche der Popmusik mit Adpmdem er den Blick auf ei-
nige Avantgardisten der Popmusik lenkt, die weder Massenpublikum bedienen
wollten noch sicHhmaterialasthetisch von avantgardistischen Expentae in der bil-

denden Kunst und Literatur{S. 321) unterschieden. Dementsprechend pradentier
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Blsser eine distinktionstrachtigeheime’ Popgeschichte jenseits der Warenloffk"
322). Dabei spielt er asthetischen Gehalt (die Qutend kommerzielle Orientierung
(die Bosen) gegeneinander aus. Abgesehen davaneddér asthetische Qualitat keine
objektiven, d.h. allgemeingultigen Kriterien gelle@mn, ist eine solche Trennung weder
sinnvoll (man denke an die hier nicht einzuordnen8ex Pistolsoder diePet Shop
Boy9 noch wissenschatftlich erwtinscht: Will man Musigsgnschaft als Kulturwissen-
schaft betreiben, wofiir R6sing und Wicke in ihregitBigen ja tberzeugend pladieren,
dann sollte man auf subjektive Wertungen zumindmestvissenschaftlichen Kontext
verzichten und nicht die alte, elitdre Grenze zhescU und E innerhalb der Popmusik
neu ziehen.

-10-
Alles in allem stellt der Band eine sehr wichtiger®ffentlichung dar, dem der Wert
eines Standardwerkes (wie etwa den von Helmut Bosiitherausgegebenen Hand-
bichern zu Musikpsychologie und Musikwissenschafifyesprochen werden konnte,
enthielte er nicht auch einige thematisch unbedelge\ufsatze von geringerem allge-
meinen Interesse. Aber auch in dieser Form bie¢etBRestandsaufnahmegine Stand-
ortbestimmung der Popularmusikforschung, die imtstshsprachigen Raum ohne Bei-
spiel ist und auch international neben z.Bopular Music Studiesvon David
Hesmondhalgh und Keith Negus (London 2002) ddeck over the edgeon Roger
Beebe, Denise Fulbrook und Ben Saunders (Durhan2)2b@stehen kann. Es ware
schon, wenn dieser Band viele Leserinnen und Lfes##n wirde: aus dem Bereich der
traditionellen Musikwissenschaft, die sich hier éiid von den zahlreichen For-
schungsgebieten ihrer Kolleginnen und Kollegen machnd so manches Vorurtell
abbauen oder einen neuen Blick auf das eigene liorgsfeld gewinnen kdnnten; und
aus dem Bereich der Studierenden: so mancher Fkirkete hier gezindet werden.
Doch leider wird das Erreichen der studentischesetsechaft durch einen Preis von 56
Euro nicht eben leicht gemacht.
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