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Im Jahre 1998 wurde der 900. Geburtstag der betireidithen Nonne, Komponistin,
Dichterin und Mystikerin Hildegard von Bingen (102879) begangen. Wahrend viele
Jubilare nach dem Gedenkjahr wieder aus dem daftaett Gedéachtnis entschwinden,
ist Hildegard von Bingen prasent geblieben. Davaugen nicht nur zahlreiche
Publikationen zu ihren Visionen und Heilmethodeondern auch eine Vielzahl an
Einspielungen ihrer Kompositionen. Was macht diezkation ihrer Musik aus? Im
Booklet zur Einspielung mit der Oxford Camerataeurdteremy Summerly benennt Cris
Posslac etwa den musikalischen Facettenreichtumeialsn Grund: thre farbige
Bilderwelt und ihre kaprizibsen Melodien kénnenngch Geschmack inspiriert oder
rauh erscheinen. Dann wiederum gibt es Kommentheedie Gesange als repetitiv und
formelhaft bezeichnen; und in anderen Ausfiihrungenden sie als geniale, wohl
konzipierte Miniaturen bezeichfigPosslac 1995). Diese sprachliche und musikadisch
Vielfalt hat eine starke Anziehungskraft auf Musikenterschiedlichster Genres aus-
gelbt. So spielte die schwedische Folk-Rock-Grupaamarna im Jahr 2001 nicht nur
eine CD mit Hildegard-Gesangen mit schwedischerkifsrumenten, Computer-
klangen und, -rhythmen ein, sondern veroffentlickdgar eine Single mit dem Titel
.Euchari.” Wie die Sangerin Emma Hardelin in eindmterview (Blach 2001)
anmerkte, hatte sie sich zunachst eine VielfaltClor- und New-Age-Aufnahmen
angehort, um dann einen eigenen Ansatz zu findandet tatsachliche Klang von
Hildegards Musik unméglich zu rekonstruieren seawohl die farbigen Arrangements
Garmarnas durchaus reizvoll sind, stellt sich ddiehFrage, inwieweit man sich dem
spirituellen Gehalt der Texte nicht auf anderem &/egch tiefer annahern kann. Trotz
Hildegards Popularitat scheint das Wissen um ilsathliches Schaffen und den
musikalischen Auffihrungskontext vage gebliebensein. Schon deshalb ist eine
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ganzheitliche Studie wiélildegard von Bingen: Der Klang des Himmaeisehr als
willkommen.

Das Buch ist das Ergebnis einer interessanten Zusairbeit zweier Autoren.
Marianne Richert Pfau ist Professorin fir Musikwisschaft an der Universitat von San
Diego (Kalifornien) und hat 1990 Uber Hildegard v@imgen promoviert. Sie hat nicht
nur diverse detaillierte Einzeluntersuchungen zuenh¥ltnis von Text und Musik bei
Hildegard von Bingen verfasst, sondern auch in erer Studien eine verfeinerte
ganzheitliche Perspektive zur mittelalterlichen Mwentwickelt, die in diese Arbeit mit
eingeflossen ist. Stefan Johannes Morent lehPalatdozent — mit dem Schwerpunkt
Musik und Auffihrungspraxis des Mittelalters — anusikwissenschatftlichen Institut
der Universitat Tubingen. Sein Mittelalter-Ensemlifdeédo Virtutum hat auch die
Begleit-CD zuHildegard von Bingen: Der Klang des Himmadsigespielt. Wie die
Herausgeberinnen Annette Kreutziger-Herr und Melddnseld betonen, ist es das
Anliegen dieses als erster Band der Reihe "Européai&omponistinnen™ erschienenen
Buches, die Komponistin um ihrer selbst willen nidecken — und nicht als "Quoten-
frau" des Mittelalters. In der Tat revidieren diaitdren nicht nur viele Klischee-
vorstellungen und Vorurteile, sondern erschlieles thusikalische Werk aus einer
wissenschatftlichen Perspektive, die sich wohltugnd Ubertriebenem Feminismus-
und Esoterikdenken abgrenzt.

FUr ein besseres Verstdndnis des Buches mag egidhlfsein, sich kurz
Hildegard von Bingens Biographie zu vergegenwarntid¢ildegard, 1098 als jingstes
von zehn Kindern des Hildebert von Bermersheim gahowurde seit ihrem achten
Lebensjahr von der nur sechs Jahre &lteren JuttaSponheim (1092-1136) in einer
Klause nahe dem Benediktinerkloster Disibodenbergler Nahe erzogen. Nach dem
Tod ihrer Lehrerin grindete Hildegard auf dem Sip&tsberg bei Bingen ein neues
Kloster, das rasch aufbliihte. Hildegards Prophezngin und Visionen machten sie in
dieser Zeit zur Beraterin der machtigsten Regen®®.hielt ihre Visionen in einer
Trilogie fest, die sie in einem Zeitraum von Ubeei@ig Jahren anfertigte. Die erste
Visionsschrift, Scivias wurde 1151 fertiggestellt. Parallel dazu entstandauch
medizinische und naturgeschichtliche Abhandlungenies viele liturgische Geséange.
Hildegards Uberliefertes Musikschaffen ist zweigeteZum einen gibt es 77
Einzelgesange, die unter dem Tit8lymphonia armonie celestium revelationum
("Symphonie der Harmonie himmlischer Offenbarungenisammengestellt wurden.
Der andere Teil besteht aus dem ersten Uberliefeteopaischen geistlichen Drama
mit dem TitelOrdo virtutum(hier Ubersetzt als "Spiel der Krafte"). Diesedistlick
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aus Uber 70 meist kirzeren Gesédngen handelt vonpKaen sechzehn Tugenden und
des Teufels um die weibliche Seele. Hildegard setiate schopferische und mis-
sionarische Tatigkeit bis in ihre letzten Lebensgdiort. So reiste sie in den 1150er und
60er Jahren nicht nur ausgiebig, sondern grind&&5 Jauch noch einen zweiten
Konvent in Eibingen. Ihr letztes Werk, die VisioassmlungLiber divinorum operum
vollendete sie im Alter von 75 Jahren, doch sielbbis kurz vor ihrem Tod im Jahre
1179 aktiv und in religiose Dispute verwickelt.

Hildegard von Bingen: Der Klang des Himmeksesticht nicht nur durch
inhaltliche Dichte, sondern auch durch die schijesgsliederung, in der sich beide
Autoren stimmig erganzen: Die Kapitel 2-4 und 6v0rden von Marianne Richert
Pfau verfasst, alle anderen stammen von Stefanalerl Richert Pfau beginnt in
Kapitel 2 mit der Biographie Hildegard von Bingedg bei aller Detailfille jedoch nie
die inhaltliche Linie — die Entwicklung von Hildegls musikalischem Schaffen — aus
dem Auge verliert. Kapitel 3 erganzt die Biographigt einem Uberblick von
Hildegards musikalischem Gesamtschaffen. Dazu gehith die Einordnung in den
liturgischen Kontext, einschlief3lich einer genawnei®@arstellung des Verlaufs von
Nachtgottesdienst und Messe, wodurch ein erstar @gtihblick in das mittelalterliche
Klosterleben vermittelt wird. Auf dieser Basis énit das 4. Kapitel dann einen tiefen
Einblick in Hildegards visionare Gedanken- und Muslt. Die nachfolgenden Kapitel
vertiefen Einzelaspekte des musikalischen Schaffeasintersucht Morent in Kapitel 5
ausgewahlte Handschriften, insbesondere den sogemarRupertsberger "Riesen-
kodex", der wahrscheinlich in Hildegards letzterbé&msjahren entstand und neben 75
Geséangen auch das geistliche Drabrdo virtutumenthalt. Die umfassende Analyse
bertcksichtigt nicht nur den Entstehungsprozessdimdchriftliche Fixierung, sondern
auch neuere Ansatze zu Notations-, Schreiber- upefligferungsfragen. In Kapitel 6
zeigt Richert Pfau dann auf, wie Hildegard ihrealrting der "Macht der Ewigkeit"
auch in personlichen textlichen und musikalischetaids Ausdruck verleiht, was im 7.
Kapitel anhand deciviasGesange noch eingehender analysiert wird. Kapitehd 9
arbeiten weitere individuelle Charakteristika dendik Hildegard von Bingens heraus,
wie etwa besondere modale Farbungen und das dpeaklsik-Text-Verhaltnis.
Kapitel 10 erganzt diese Beobachtungen durch diaelyse desOrdo virtutum, die
einerseits den aufl3ergewOhnlichen Inhalt und anskiterdie hier auch besonders
individuell ausgepragte Musiksprache Hildegardschdisf3t. In Kapitel 11 ordnet
Morent Hildegard dann in den Kontext des allgemeifNasikschaffens ihrer Zeit ein,

um in Kapitel 12 ihre Aussagen mit ihrer Musik itbéteinstimmung zu bringen, etwa
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im Hinblick auf ihre Aussage, dass sie eine "Unige&' gewesen sei. Diese Erkennt-
nisse werden in Kapitel 13 mit der Analyse ihrer ditanschauung stimmig abge-
rundet.

Aufgrund dieses Detailreichtums kdnnen im FolgendenEinzelaspekte heraus-
gegriffen werden. So habe ich das Buch mit besendeol3em Interesse aus der
Perspektive einer Musikethnologin gelesen, dennAditoren nehmen das Mittelalter
auf eine Weise in Augenschein, wie es sonst etlierdiigen mit fremden Kulturen tun.
Indem sie Hildegards Denken in die Konventionen @Betlingungen der Zeit ein-
ordnen, ist eine ausgesprochen faszinierende Stlediemusikalischen Denkens einer
anderen Epoche entstanden. So vermittelt Richext B#f den Kapiteln 2-4 eine Ein-
fuhrung in den Alltag und die Gedankenwelt des &Mters, aber auch das intellektu-
elle Klima in den Kldstern. Dazu gehdrt auch peregrinatio— die "Auswanderung”,
hier spirituell sowohl als der Rickzug in das kébkthe Leben als auch im Hinblick
auf Hildegards anschlieRendes Nachaul3entretenamdest, um ihre Visionen mitzu-
teilen. In diesen Kapiteln werden auch Hintergriader Hildegards Lehrerin Jutta, die
Bedingungen der Klausur wie auch zeitgeschichtlietietergriinde, der kldsterliche
Tagesablauf sowie die Klosterhierarchie erlaut@trch diese inhaltliche Viel-
schichtigkeit wird die Zeit lebendig, ohne dassheit Pfau jedoch in romantisierende
Klischeebilder verfallt. Vielmehr rdumt die Autordurch die Auseinandersetzung mit
der Entstehung mittelalterlicher Quellenzeugnissgleich kritisch mit gangigen
Hildegard-Klischees grundlich auf. So sind die s@yeten "Hildegard-Arzneien" etwa
aufgrund der schwierigen Uberlieferungslage numschauf Hildegard selbst zuriick-
zufiuihren (S. 39).

Kern dieser ganzheitlicheren Auseinandersetzungdést Versuch, Hildegards
Gedankenwelt und letztendlich auch ihr kosmischesntdnieverstandnis zu rekon-
struieren. Wie die Autoren ausfuhredm" Erklingen und Toénen offenbart sich die
gottliche Weltordnung, ja Gott selbst, der nach dddard die Welt aus Klang
erschaffen hat. Und der Mensch, der nach dem Elk@mnttes geschaffen ist, tritt in
Resonanz mit dem géttlichen Klang, denn die meicbehEeele selbst besteht aus'ihm
(S. 20). Insofern versteht Hildegard ihr musikdiise Schaffen alsUbersetzung des
gottlichen Klangs in die horbare Weltibid.). Wie Morent im 13. Kapitel zur Musik-
anschauung erlautert, liegt Hildegards bis in degé&hwart gultige Ausnahmestellung
vor allem in dieser Musikauffassung begriindet. Bdsos deutlich erdffnet sich Hilde-
gards Sichtweise in einem Disput, der sich 117&@@vickelte, nachdem die Nonnen

einen angeblich exkommunizierten Mann begraberehatls sie seine Exhumierung
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verweigerten, wurde den Nonnen vom RupertsbergSilagen der Liturgie verboten.
Hildegard reagierte mit einem aufschlussreichencBesrdebrief, in welchem sie
betont, dass der Gesang fur sie nicht nur litutggscSchmuck, sondern auch der
menschlichen Natur unmittelbar entsprechender Awcddund Kontakt mit der himm-
lischen Liturgie sei. Das Interdikt wurde in deddg®@zuriickgenommen. Wie Hildegard
in dem Schreiben ausfuhrt, entspricht die Musikideersten Natur des Menschen, da
sie Korper und Seele ergreifDie korperliche Reaktion auf die Musik ist ein Do
fur die himmlische Abstammung des Mensti{€n313). Dies wird, wie man auch aus
vielen mittelalterlichen Traktaten ablesen kannhemmonischen Bau der menschlichen
Seele reflektiert. Die auf harmonischen Proportioheruhende Musik stellt damit den
Weg des Menschen zu seinem Schopfer dar.

Dieses Hintergrundwissen liefert auch den Schlisael Hildegards kom-
positorischem Schaffensprozess, der detailliert Rmmert Pfau rekonstruiert wird. Die
klingende Welt ist aus Hildegards Perspektive dha Gott geschaffene Bricke zur
geistlichen Welt und umgekehrt die Musik ein Abglates Gaéttlichen auf Erden. Statt
individueller, menschlicher Ausdruck zu sein, smedergeschriebene Musik und Texte
damit lediglich Hilfsmittel, um das fassbar zu machwas Hildegard sah: So hat sie in
ihren Visionen nicht nur Bilder gesehen, sonderohaainen "himmlischen Klang"
vernommen, den sie in konkrete Text- und TonsprédtieFsetzte, die dann erst spater
niedergeschrieben wurde. Zugleich wird in Kapiteve8sucht, Hildegards Musik aus
der mittelalterlichen Denkweise heraus zu bewertdifdegards Gesangen ist — wie
auch im obigen Zitat von Posslac — haufig einertst&ormelhaftigkeit” vorgeworfen
worden. Ahnlich wie bei traditioneller miindlicher usik-Uberlieferung ist dieses
Material-"Recycling” jedoch im Mittelalter gangigeraxis gewesen, und die kinst-
lerische Auseinandersetzung sollte danach bewevartlen, wie das vorhandene
Material kreativ verwendet wurde. Richert Pfau @diedabei etwa detailliert die enge
Verknupfung von Melodie und Text in allen Facettenaus. Insbesondere die genauere
Analyse derSciviasGesange in Kapitel 7 verdeutlicht, wie die Musik Hildegards
visio verbunden wurde. Die textliche Analyse von Sprawotex, Figuren, und Licht-
metaphern wird im 8. Kapitel durch die Analyse dpezifisch Hildegardschen Musik-
sprache vervollstandigt, die sich etwa durch undgewéhe und lange Melodiephrasen
auszeichnet. Wie Richert Pfau in Kapitel 9 anhamdSEquenzen abschlie3end demon-
striert, handelt es sich bei Hildegards Gesangereima flexible Musikspracheglhen
stetig sich entfaltenden Prozess, nicht um einssta¢s Desigh(S. 213). Aber auch der
Uberlieferungsvorgang ist Teil des Kompositionsamgs. So verdeutlicht Richert Pfau
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anhand des Schreibervergleichs wie auch anhanavidesenschatftlichen Erkenntnisse
zur damaligen Uberlieferungspraxis, dass sich Idddds Kompositionen (ber eine
lange Zeit entfaltet haben. Richert Pfaus Analysi@d gut nachvollziehbar, in dieser
Detailliertheit aber doch eher fir Musikwissensteafinteressant. Dennoch weisen
derartige Rekonstruktionen des mittelalterlichensMuerstandnisses vielleicht auch
den Weg zu einem neuen musikgeschichtlichen DerdanAbstand nimmt von einem
evolutionaren Konzept vom vermeintlich "primitiveMittelalter zur Hochkultur der
Gegenwart.

Ein wichtiger Bestandteil dieser grundlegenden gs@lvon Hildegards Musik-
verstandnis ist dabei auch immer wieder die Renisiod Verfeinerung einzelner Be-
griffichkeiten, wie etwa des "Symphonia"-Begriffder laut Richert Pfau hier ver-
standen werden muss alsbglanz dessen, was die Seherin inwsio glaubte gehort
zu haben, und scheint in diesem Sinne als Ubeegegf Titel fur ihr Musikschaffen
durchaus mehr als adaquatS. 51). Ahnlich erschlieRt sich der Titertlo virtutun,
der wortlich angelehnt als "Reigen der Tugendergrsitzt werden kdnnte, erst aus der
Analyse des breiten Bedeutungskontextes und sallte Stefan Morent ausfihrt, eher
als "Spiel der Krafte" verstanden werden (S. 228)rent revidiert insbesondere ein
zentrales Vorurteil: So soll Hildegard eigenen Aagen zufolge einendocta also eine
"Ungelehrte" gewesen sein. Sie wurde daher halgigave Figur dargestellt, die ihre
Geséange eher schlecht als recht hervorbrachteiebem Sinne bemerkt etwa auch
Posslac in dem CD-Booklet zu der Einspielung dutdh Oxford Camerata (1995):
"...wahrend die unzureichende Beherrschung der Iatehein Sprache in Wider-
spruchlichkeiten und schwacher Konstruktion resui#, entsteht aus diesem Mangel
an grammatikalischen Konventionen doch eine Filgireller Bilder."

Wie jedoch bereits Richert Pfaus musikalische Asmlgemonstriert hatte, zeugen
Hildegards Gesange eher von eihkreativen Potenz und Geschlossenheit, die weit von
einem chaotischen oder gar primitiven 'Singsangfeent ist' (S. 285). Ihr ungewodhn-
liches Latein ist aus dieser Perspektive nicht dogermbégen so abgefasst worden,
sondern steht fur einbéwusstes Verlassen der Konventiong€®. 286). Morent
untersucht dann, ob diese Erkenntnis auch auf disilvibertragen werden kann, denn
— wie er Uberzeugend argumentiert — Hildegard hedewn konzeptionslos vor sich hin
gesungen, noch rein mechanisch komponiert. DeriSsél fur ein tieferes Verstandnis
liegt im Kontrast zwischen der teilweise abstrakgeegten mittelalterlichen Musik-
theorie (die in zahlreichen Schriften Uberliefest) iund aktueller Musikpraxis (die

teilweise nur indirekt erschliel3bar ist, da viahésht notiert wurde). Morent kommt zu
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dem Ergebnis, dass Hildegardwar dem von Hermannus Contractus aufgestellten
Ideal des neuemnusicus[genugt], der Wissen Uber die Musik und praktisches
vereint. Der Unterschied liegt aber darin, wie dissWissen vermittelt wird und in
welchem Verhaltnis es zum eigenen Schaffen"st8h308-9). Hildegard kannte den
zeitgendssischen musiktheoretischen Traktat desyét@rus Contractus wahrscheinlich
nicht direkt. Dennoch war sie mit der allgemeineasitheorie ihrer Zeit vertraut und
hat mit ihrer Musik bewusst die Grenzemit' der Autoritat der gottlichen Inspiratién
(ibid.) Uberschritten. Wie Morent ausfihrt, liegtrdSchlissel fur Hildegards Selbst-
darstellung einelindocta im Demuts-Topos des mittelalterlichen Kunstlersy die
allgemeine menschliche Schaffenskraft weit unter@attliche stellt.

Dem ganzheitlichen Ansatz entsprechend ist dieewdffzierte Auseinander-
setzung mit der Uberlieferung und Quellenlage ddiddgard-Kompositionen ein
weiteres zentrales Anliegen dieses Buches. Morelitutert etwa in Kapitel 5
umfassend, in welcher Form und welchen SammlungenWerke Uberliefert sind.
Auch wenn die einzelnen Details sich auch hier eMittelalter-Spezialisten
erschlieen, bleibt doch die zentrale Argumentatiachvollziehbar, die schlissig auf
der Basis der Quellenlage entwickelt wird und im @eitgeschichtlichen Kontext ein-
geordnet wird. Wie Richert Pfau in Kapitel 2 (S.) 4lvor ausgefuhrt hatte, gibt es
etwa keine autographe Quelle zu Hildegards Musik. $chriften, die uns heutzutage
vorliegen, sind erst nach ihrem Tod angefertigtdeor— was auch das Hildegard-Bild,
zusatzlich gepragt durch den damaligen verfremderi8kl der HeiligenVita, stark
beeinflusst hat. Vor diesem Hintergrund gelingt ies dann, das Besondere an
Hildegard als Komponistin fundiert herauszuarbeit®a gelten die Werke Hildegards
als groRte Sammlung eines einzelnen, mit Namen nmgéa Autors des 12. Jahr-
hunderts. Diese aul3ergewdhnliche Stellung wird e deutlich, wenn man sich die
gangige anonymisierte Uberlieferungspraxis des elditers vergegenwartigt. Die
Anonymitat erklart sich dabei zum einen aus dengJaerigen Entstehungsprozess,
aber auch aus dem mittelalterlichen Demuts-Topas.Nusik wurde, ahnlich wie in
Indien oder Tibet, als nichtmenschlich angesehendiéser von unserer Zeit — oder
auch der westlichen Kultur — abweichenden Vorstglluon einem Kunstwerk wird die
Schopferkraft nur Gott zugesprochen, nicht abegraimdividuellen Person. Deshalb ist
die Referenz auf Hildegard als Komponistin so ertnengewdhnlich und belegt die
Ausnahme-Stellung, die sie in ihrer Zeit gehabtemaimuss.

Wenn ich in dieser Studie allerdings etwas vermidaan die Anmerkungen zur
historischen Auffihrungspraxis. Gerade weil Richefau so detailliert die musika-
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lischen Feinheiten und das Musik-Text-Verhaltnialgsiert hat, ist man als Leser
aulRerst neugierig geworden, wie Morent mit seineitteMlter-Ensemble Ordo Virtu-
tum vorgegangen ist — vor allem auch, weil er alsgawiesener Spezialist so umfang-
reich zu diesem Thema publiziert hat (siehe etwaedin1998). Wie wurde bei der
interessanten und sehr hdrenswerten EinspielungCdde Virtutum verfahren? Im
Gegensatz zu der einstimmigen, fast asketischesplginng von Jeremy Summerlys
Oxford Camarata sind die einzelnen Stiicke nichtinstrumental arrangiert worden,
sondern auch durch instrumental unterlegte Zwisstiieke mit der (gesprochenen)
deutschen Ubersetzung eingerahmt. Wahrend die miigthe Unterlegung der
Garmarna-Einspielung Hildegards Musik eher in ewmeltliche Sphare drangt,
erschlief3t sich bei Morent der Gehalt der Komposén durch die Arrangements mit
verstarkter Intensitat. Aber wie wurde die Instrme@auswahl vorgenommen und wie
wurden die (urspringlich nicht vorhandenen) Arrangets geschrieben — wie wurde
mit den Stimmen gearbeitet, wie der Notentext uragd® Morent aul3ert sich in der
Studie zwar dazu, dass Hildegard die im Mittelaligeit verbreitete negative
Verbindung zwischen Instrumenten und Musik mit griflischen Sphare nicht nach-
vollzieht, sondern den Instrumenten die Fahigkeit Erweiterung und Intensivierung
des musikalischen Gotteslobes zuspricht. Er getm ¢iedoch leider nicht weiter darauf
ein, was ein wenig unbefriedigend ist, da auch aliEsnspielung eindeutig einen
wichtigen ergédnzenden Mosaikstein fir den Zuganginam tieferen Verstandnis der
Musik Hildegard von Bingens darstellt.

Zusatzlich ist das Buch mit einem umfangreichen aath ausgestattet. Dazu
gehdren nicht nur Transkriptionen der genauer loesygnen Werke (einschliel3lich der
Neumennotationen), sondern auch 12 schwarz-weiRiaRiln, eine Ubersicht der
Musik- und Textquellen sowie eine tabellarische iSloht des tberlieferten Werkes
und, neben dem Quellenverzeichnis, eine Diskogeaphieine durch den Anhang ist
Hildegard von Bingen: Der Klang des Himmels &ul3erst ntzliches Referenzwerk fir
den Einstieg in die Diskussion um Hildegard vond&in. Obwohl sich dieses Buch in
seiner Fachsprache eher an ein musikwissenschaglieublikum als an Laien wendet,
sei diese exzellente Studie doch auch jenen ans ¢degt, die einfach nur mehr zu
Hildegard oder zur Musik und Theorie des Mittelateissen wollen.
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