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Rezension von Barbara Alge

Ist Volkstanz in zwei zeitversetzten und ideologiso kontraren Diktaturen wie dem
Deutschen Nationalsozialismus (1933-1945) und deutf&hen Demokratischen
Republik (1949-1990) uberhaupt vergleichbar? Jazeigt uns Hanna Walsdorf in
diesem Buch, das urspringlich als Dissertationan Bachern Tanzwissenschaft und
Geschichte an der Universitat Salzburg entstansteriis Mittel zur Inszenierung und
politisch-ideologischen Manipulation der Volksgenszihaft wurde Volkstanz namlich
von beiden Regimes verwendet. Walsdorf begegnetsgeriellen methodologischen
Problemen eines Vergleichs zweier zeitversetztallstter Herrschaftssysteme im
selben nationalen Kontext durch einen Abgleich vd@rganisations- und
Diskursgeschichte.

Das gut systematisierte Quellen-, Literatur- undbifdungsverzeichnis zeugt
davon, wie Walsdorf in gewissenhafter Kleinstarlh#¢ratur und Dokumente aus dem
Tanzarchiv Leipzig, dem Bundesarchiv Berlin-Licliédsle, den Derra de Moroda
Dance Archives Salzburg, der Staats- und Stadthitdk Augsburg und anderen
Bibliotheken sowie Bildmaterial aus der Stiftunge@®ischer Kulturbesitz und dem
Bildarchiv des Bundesarchivs Koblenz zusammengetrdgt. So konnte sie den Bezug
zwischen Korperbildern, politischer Ideologie, Masgeranstaltungen und nationaler
Gemeinschaft genauer unter die Lupe nehmen. Beinellépd, Literatur- und
Abbildungsverzeichnis ist lediglich der fehlendenteis auf den letzten Zugriff der
Internetquellen, die als Unterpunkt bei Literatagefiihrt werden, zu bemangeln. Fur
die deutsche Volkstanzgeschichte wichtige Persoserm im Personenregister
angefuhrt.

Nach einer Einfihrung in den Forschungsstand unell@uzum Thema sowie
in die Problematik der Terminologie ,Volkstanz* ugidiktatur® werden der historische
Rahmen von Volkstanzpflege und Volksmusikforschimdpeutschland ab 1890 und
andere Aspekte des Nationalismus erlautert. Dee drsil der beiden Hauptkapitel llI
,pDas ,Dritte Reich™ und IV ,Die Deutsche Demokrathe Republik® erlautert den
historischen Hintergrund bzw. die ideologischen alwmsetzungen, staatlichen
Rahmenbedingungen und Diskurse der jeweiligen Rikéa. Die Unterkapitel 2, 3 und
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4 dieser beiden Teile Il und IV widmen sich demwgdigen Volkstanzinstitutionen,
Volkstanzdiskursen und deren Einbindung in die $tdkzpraxis. Zahlreiche Quellen
und Sichtweisen verschiedener Personen belegereleenanformationen, was fir
den/die Leserin etwas ermidend, aber fir ein Eoh@w in die jeweiligen Diskurse
unerlasslich ist. Um die Zusammenhange nochmalsiagh Blick zu erfassen, sind die
Zusammenfassungen am Ende jedes Unterkapitelsadier M und IV sehr hilfreich.
Im Abschlusskapitel V fasst Walsdorf die Beobachem und Ergebnisse der Studie
zusammen und wertet diese aus.

Die Einleitung des Buches gibt einen guten Eikblit Werke zum deutschen
Volkstanz, die sich meist regionalen und gattundsgen Einteilungen widmeten und
methodologisch historisch und systematisch angelegiren. Trotz neuerer
interdisziplinar angelegter und kulturwissenschaidr Werke wie z.B. von Inge
Baxmann und Yvonne Hardblieben politikwissenschaftliche Erkenntnisse zesdm
Thema peripher. Im Bereich der Musikwissenschatft Molkskunde gibt es Studien
zum Nationalsozialismus, aber nicht zur DDR. Miteiim Buch schlie3st Walsdorf also
die Forschungslicke einer Systematisierung und lBesmng von Volkskultur in der
DDR und leistet einen wichtigen Beitrag zu Tanzemsschaft und Zeitgeschichte
zugleich.

Die Autorin erspart uns lange Recherchen in den vwan zum Thema
durchforsteten Archiven, allen voran dem Tanzartl@pzig fir Quellen zur DDR und
dem Bundesarchiv Berlin-Lichterfelde fur QuellemeziNationalsozialismus. Im Zuge
der Nennung wichtiger Personen und Institutionehrtfisie sorgfaltig auch die
jeweiligen Jahresdaten an. Die in Ful3noten angefiiQuellen sind einwandfrei. Zu
bemé&ngeln sind hier nur — wie schon im erwahnteell®uwerzeichnis — die fehlenden
Hinweise auf den letzten Zugriff der verwendeteterinetquellen. Als Autoren aus dem
Bereich der Tanzanthropologie werden Marianne Némgér und Christoph Wulf
erwahnt Fir einen Vergleich politischer Instrumentalisiguwvon Volkstanz wére es
vielleicht noch interessant gewesen, Literatur lmilighen Phanomenen anderer Lander
wie beispielsweise Beobachtungen zu englischen st@tizen der Tanzforscherin

Baxmann, Inge (2000Mythos: Gemeinschaft. Kérper und Tanzkulturen im tfoderne,
Miinchen Hardt, Yvonne (2004)Politische Kérper: Ausdruckstanz, Choreographiens de
Protests und die Arbeiterkulturbeweguijinster (= Tanzwissenschaft, Bd. 1).

Nurnberger, Marianne (200I)anz/Ritual. Integritdit und das Fremdelabilitationsschrift,
Universitat Wien; Wulf, Christoph (2007) ,Anthropglische Dimensionen des Tanzes"“Tanz
als Anthropologiehrsg. v. Gabriele Brandstetter und Christoph WMIinchen: Wilhelm Fink,
121-131.
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Theresa Buckland heranzuziefieiberhaupt fallt in der Bibliographie auf, dassika
nicht-deutschsprachige Literatur verwendet wurdeecofetische Erkenntnisse aus der
internationalen tanzanthropologischen und tanz$ogischen Forschung wie von Alan
Merriam, Judith Lynne Hanna, Adrienne Kaeppler, &oyce, Helen Thomas oder
Paul Spencérwiirden dieser wertvollen Studie sicherlich eineiteve Dimension
verleinen. Auf Seite 23 rechtfertigt die Autorinedes Manko allerdings mit einer
Feststellung Theresa Bucklands, namlich dass ,#leeastablished literatures of dance
anthropology, dance ethnology, ethnochoreology, thednascent sociological studies
of dance are rarely visible in what has become staam dance scholarship’So
fehlen laut Walsdorf auch in Definitionen zum deben Volkstanz Bemerkungen zur

Rolle von Kérper und Bewegung im Tanz.

Das Unterkapitel 1.1 mit der Information, dass Ik&ied und Volkstanz
zusammengedacht werden mussen, scheint eine HEdéagte zu 1.2 ,Exkurs:
Volksliedsammlungen und Volksmusikforschung“ zunsdnteressant ist Walsdorfs
Feststellung, dass die Forscher meist nur auf ifeemils eigenen Teilbereich, also
entweder Musik oder Tanz beschrankt waren, und Rusnd Tanzforschung sich
deshalb in getrennten Diskursen entwickelten. AwiteS 52 schreibt Walsdorf:
.1atsachlich zeichnete sich in Relation zu den awle Subdisziplinen der
Ethnomusikologie eine systematische Erforschung Wolkstédnzen aber erst sehr viel
spater ab.” In der Zeit, auf die sich Walsdorf herieht, namlich vor 1933, gab es das
Fach ,Ethnomusikologie” allerdings noch nicht, stessen wurden die entsprechenden
Forschungsbereiche im deutschsprachigen Raum vom Wergleichenden
Musikwissenschaft und der Volksmusikforschung alegkt Leider wird das ,spater”

hier nicht naher spezifiziert.

3 Buckland, Theresa (2001) “Dance, Authenticity a@dltural Memory: The Politics of
Embodiment”,Yearbook for Traditional Musjc33, 1-16 und (1991) “Institutions and Ideology
in the Dissemination of Morris Dances in the Nor#isivof England”Yearbook for Traditional
Music, 23, 53-68.

Merriam, Alan (1972) “Anthropology and the danc®lew dimensions in dance research:
anthropology and dance — the American Indians. CORI3. Ann6: 9-27; Hanna, Judith Lynne
(1987) To Dance is Human: A Theory of Nonverbal CommuitnaiChicago: University of
Chicago Press; Kaeppler, Adrienne (199Bmerican Approaches to the Study of Dance”,
Yearbook for Traditional Musi@3, 11-22; Royce, Anya P. (197¥he Anthropology of Dance,
Bloomington: Indiana University Press; Thomas, iHel2003)The Body, Dance and Cultural
Theory,London: Palgrave Macmillan; Spencer, Paul (1986¢iety and the Dance: the Social
Anthropology of Process and PerformanCambridge: Cambridge University Press.

Buckland, Theresa (1999) “All dances are ethnig, Some are more ethnic than others: Some
observations on dance studies and anthropoldggfice Researcti,7/1, 3-21, hier S. 6.
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Wie schon erwahnt sind die Hauptkapitel zur NSd UDDR-Zeit parallel
aufgebaut. Wir erfahren jeweils etwas Uber die ménen und weiblichen Korperbilder
der Regimes, wobei im Nationalsozialismus besonderaft, Schwerttanz und
Mannlichkeit aufgewertet und fur Frauen leichtsaiyeinde Volkstéanze vorgeschlagen
wurden, und in der DDR — trotz &hnlicherétarperbild von Manner und Frauen - der
Mann im Tanz aktiver und die Frau zur Verschoneruwtm war. Der DDR-
Kdrperdiskurs passte sich dem sowjetischen Vordnildund ein sportlicher Korper galt
als Maxime. Die Volkstanzinstitutionen des ,DrittdReichs® waren polykratisch
organisiert, wahrend sie in der DDR zentralistiscdren. So gab es im NS-Regime
unter anderem di&entralstelle fur Volkstanzden Reichsbund Volkstum und Heimat
und dieDeutsche Arbeitsfront/ Kraft durch Freudm der DDR lenkte innerhalb des
Zentralhauses fur Kulturarbeit die Zentrale Arbeitsgemeinschaft Tanzas
Volkstanzwesen. Die einzelnen Institutionen und htige Personen in diesem
Zusammenhang werden von Walsdorf systematisch und ilmen jeweiligen
Wirkungsperioden angefiihrt und ermdglichen so eschichtliches Verstehen der
Volkstanzpflege in den jeweiligen Diktaturen. Hierf sind besonders die

Zusammenfassungen am Ende der Kapitel natzlich.

Walsdorf versieht den Volkstanzdiskurs des ,Drittéteiches® mit der
Uberschrift ,Zwischen Ideologie und Wissenschaftiduden der DDR mit ,Zwischen
Sowjet-ldeologie und DDR-Alltag”. Sie stellt festlass die Geschichte der NS-
Kulturinstitutionen von Spannungen untereinandegor@gt ist und den gemeinsamen
Nenner lediglich der Diskurs um den ,Neuen deutscfiEmeinschaftstanz bildet.
Musik spielte in Besprechungen des zeitgendssisttodkstanzdiskurses im NS-Staat
eine untergeordnete bis gar keine Rolle. WahremdemDDR Realismus in der Kultur
und Volkstimlichkeit im Tanz im Sinne von Eingarigg gepflegt wurden, sollten die
nationalsozialistischen Volkstanztraditionen ausKein, was ,deutsch* und ,arteigen”
war. Das ,Deutsche* wurde im ,Dritten Reich® in Tawmettbewerben mit dem
LArteigenen” anderer Lander verglichen, und NS-ldgeme wie ,Rasse", ,Blut und
Boden“ oder ,Volkstum® spielten eine besondere Rah der volkstanzpolitischen
Rhetorik. In der DDR dominierten hingegen die SgiMarte ,Volksverbundenheit,
.Lebensnahe®,  kulturelle Massenarbeit* und ,kubilles Volksschaffen“. Tanzfeste

und Leistungsschauen wurden in der Deutschen Datisginen Republik stets mit den
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tanzerischen Errungenschaften anderer sozialistist¢lander verglichen und der
Entwicklungsstand des Tanzschaffens auf seine iiirgaae tberpruft.

Der besondere Wert dieser Studie liegt in der Bbttang dessen, was die
jeweiligen deutschen Diktaturen unter bestimmtenzganres verstanden haben. So
bevorzugte der Nationalsozialismus den Gemeinsstaat gegentuber dem
Gesellschafts- und Paartanz und stellte sich gedeamz, Frauentanze und
Jremdlandische Tanze®. Ansichten der DDR zu Gesblaftstanz und Buhnentanz
werden auf Seite 175 und 176 sowie zu ,Volkstanzd yTanzfolklore* auf Seite 188
dieses Buches angefuhrt. Kategorien wie ,Volkstanz der Geselligkeit* oder

,Buhnenfolklore* waren in der DDR (blich.

1933 gab der KfDK Kampfbund fur Deutsche Kulfurdeologisch-politische
Richtlinien fur das Tanzwesen im ,Dritten Reich“rles und erklarte den Volkstanz
zum Ausdruck ,gesunder Volkskraft* mit besondereneBnischarakter. Auch in der
Deutschen Demokratischen Republik wurde das Valzetkbe als Grundlage
genommen, um fir ,Neue Zeiten* Tanze zu schaffarf. Peite 191 sind Kategorien der
Charakteristika des deutschen Volkstanzes aus D&-Rhetorik angefuhrt — hier noch
nicht ideologisch, denn erst ab 1961 dominierte derialistische Leitgedanke.
Besonders wurden in der DDR die Darstellung von eRdbewegungen in der
deutschen Volkstanzuberlieferung und folkloristsckormelemente stilisiert und

variiert.

Im NS-Regime galten neben ,alttiberlieferten Bauenmd Germanentanzen” als
offiziell anerkannte ,Grundtanze®, von denen derepd deutsche Gemeinschaftstanz®
ausgehen sollte: der Auftanz; der JagermarschMdeschwalzer; der Walzer, auch als
Ring-, Familien oder Abklatschwalzer; der Sudetedé&i, auch Kuhlander Dreher,
Rundtanz oder Reihenform; der Ostlander oder Ddedti mal um; die Polka-Mazurka
oder Warschauer; der Rheinlander, auch Schottisatier Bayerische Polka; der
Ostmarker (Neudeutscher), dhnlich dem ,Blumerlt, @eschrittene; der Siebenschritt
(Art Blumerl) und die Begegnung (schwedische Adoten) fur Reihen. Bis 1940
finden sich Beschreibungen von Melodien und Tanabnl943 wurde dann jedoch die

Kulturarbeit in der Gesamtheit eingestellt.
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Als zentrale Figur der NS-Volkstanzbewegung undspiei fir Opportunismus
und nachtraglicher Opferrolle wird in diesem BuchtZ=Bothme (1881-1952) das
Unterkapitel 111.3.3 gewidmet. Er war Tanzkritikeund -theoretiker sowie
Reichsfachstellenleiter fiir Volkstanz bis 1934,elvon den Nationalsozialisten als zu
liberalistisch kritisiert wurde. Im Falle der Deciten Demokratischen Republik
behandelt das Kapitel ,in personam* (1V.3.3) dienZtheoretikerin und Choreographin
des Staatlichen Volkskunstensembles der D@RaterStaatliches Tanzensemble der
DDR), Aenne Goldschmidt (*1920), die sich fir den \&itknz/Folkloretanz im

Sozialismus einsetzte.

Wie Walsdorf auf Seite 113 schreibt, ist die Quélige zur Volkstanzpraxis
schwerer zu fassen als zu Volkstanzinstitutioned wdiskurs. Im Falle des ,Dritten
Reichs® musste sie auf Zeitungsartikel zu lokalennd u regionalen
Volkstanzveranstaltungen, Broschuren mit sachlicMatkstanzbeschreibungen und
-anleitungen und Dokumenten zur Ausbildung der ¥takzlehrerinnen sowie solche
zur Kinder- und Jugendarbeit, in die der Volkstahz Strategie der Volkserziehung
Eingang fand, zurtckgreifen. Im Buch werden deshaib allem Institutionen und
Vereine, Prifungsordnungen, Lehrgénge, Inhalte Wnérrichtsplane der Ausbildung
von Volkstanzlehrerinnen und die Rolle des Tanredear Kinder- und Jugendarbeit
wie im BDM (Bund Deutscher Madchgmund der Hitlerjugend beschrieben. Es wird
aufgezeigt, dass Bewegung und Musik unter dem N§nRe auch in der Schule
wichtig waren. Walsdorf zeigt auch die Rolle vorosen des Tanzes wie Rudolf Laban
(1879-1958), der ein Weihspiel fur das NS-Regimezeptualisiert und koordiniert
hatte, schlussendlich jedoch abgelehnt wurde, weilnicht dem dramaturgischen
Ordnungsprinzip der NS-Massenasthetik entsprach. Exade wurde die Ausfihrung
von Volkstanzen im ,Dritten Reich® nicht mehr lalafter Bewegungsfreude
Uberlassen, sondern von gezielter kdrperlicher [Balgubegleitet.

Auch die Informationen zur Volkstanzpraxis in degubschen Demokratischen
Republik behandeln die Ausbildung von Volkstanzéehnnen und Kinder- und
Jugendarbeit. Walsdorf erlautert die Ausbildung Wwikstanzlehrerinnen, indem sie
Orte, Entwicklungen, Regelungen und Inhalte vonrgéhgen, die in der DDR-Zeit
stattfanden, anfuhrt (Kapitel 1V.4.1). Als Erzielgsauftrag von Volkstanzlehrerinnen
in der DDR galt die Umerziehung der ,Werktatigewgraussetzung fir die Gestaltung
aller Tanze war das Studium und die Aneignung desrliéferten Volkstanzgutes.
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Obwohl sich die DDR-Ideologie gegen Nationalsogmlis und Kapitalismus richtete,
war also auch sie in gewisser Weise national, wias Tdadierung des deutschen
Volkstanzes anbelangte. Die Tanzlehrerinnen-Aushdd fir alle Gebiete des
geselligen Tanzes und Zirkelleiter fur das kinsttdre Laientanzschaffen dauerte drei
Jahre. Das Zentrale Seminar Bihnentanz fand in [Ruadid statt, wo auch
kulturtheoretische und —politische Fragen uber ghenktion der kinstlerischen
Gestaltungsmittel in den Gattungen und Genres dgméhtanzes bei der Gestaltung
des sozialistischen Menschenbildes” (S. 199) aubgiam wurden. 1988 kam es zur
Teilung der Spezialschule Buhnentanz in ,Deutsdf@kstanz* und ,Showtanz* und
ein neuer Lehrplan wurde eingefihrt (S. 200). Im @eutschen Demokratischen
Republik wurden schon Kinder im Volksschulalterden Volkstanz herangefiihrt und
Jugendliche in Organisationen wie dereien Deutschen Jugen@FDJ) und den
Pionieren einer Unterorganisation der FDJ, im Sinne desxMarus-Leninismus zur
Bildung eines Kollektivs erzogen.

Im Kapitel IV.4.3 ,Laientanz und Volkstanz zum Miachen“ erfahren wir
zwar, dass fur den geselligen Gebrauch in der D@Rtilnmte Tanze empfohlen
wurden — Uber die Tanze selbst und deren musikaigegleitung erfahren wir aber
nichts, wohl auch, weil die Autorin in den verwetateQuellen selbst dazu nichts fand.
Es sind hier aber AuRerungen und Haltungen verdeh&r Personen zum Thema sowie

Tanzveranstaltungen angefuhrt.

So wie die Autorin in beiden Diktaturen jeweils @irbestimmten Person ein
Unterkapitel widmet, zeigt sie in den Unterkapitehit der Uberschrift ,lllustration®
(Il.4.4 und 1IV.2.5), welche lkonographie der jeligegn Weltanschauungen auf
Volkstdnze (bertragen wurden. Im Nationalsozialismwurden Symbole wie das
Sonnenrad bzw. das Hakenkreuz im Tanz verwendets Rommt besonders in der
Westgotapolska zum Ausdruck, in deren Choreograghge Buch Einblick gibt. Als
llustration” fir den Volkstanz in der DDR wéhlalsdorf Tanzstlcke, in denen es
um landwirtschaftiche Themen ging, die damit dieollgktivierung der
Landwirtschaftsbetriebe darstellten. Solche Stuckeirden vom Staatlichen
Dorfensemble der DDRwfgeflihrt, um ein sozialistisches Bewusstseiremwickeln.
Nach sowjetischem Vorbild gab es namlich in dert®ehen Demokratischen Republik
solche Staatlichen Tanzensembles bestehend aus , Chanzgruppe und

Volksinstrumentenorchester, darunter die Dorf-/knkensembles. Sie bedienten sich
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deutscher Volkstanze als Ausgangspunkt flr die Baomg zeitgendssischer Tanze.
Sozialistische Thematiken pragten Tanz(neu)gesigém von Laiengruppen in
.geselligem Rahmen, fur die Buhne oder bei derdefleon tradiertem Volkstanzgut®
(S. 193).

Die Volkstanzforschung der DDR organisierte Konfeen, stellte
Uberlegungen zu Aufzeichnungsmethoden an, setzte Igitisch mit Biihnentéanzen
und der Frage des sozialistischen Realismus im @aseinander und beschéftigte sich
mit dem ,folkloristischen Erbe“ und den ,nationaleBesonderheiten* in der
Uberlieferung (S. 193). Programmatische Beitragd Berichte sowie Einblicke in
Aufgaben, Erfolge und Probleme des Volkstanzschaffe der DDR bot die Zeitschrift
der tanz.Obwohl nur in kleinem Ausmald, konnte sich ab de60&® Jahren eine
Tanzwissenschatft in der DDR etablieren. Mitte d&rQer Jahre wurde ,Folklore* zum
Leitbegriff, in den 1980ern allerdings wieder aligelvom Terminus ,Volkstanz*.
Deutsche Volkstanze, die in der DDR kompiliert wemdwaren Kettenschwerttanze,
Singtanze, Balladentanze, Brauchtanze/Brauch im z,TaBreher, Zunft- und
Brauchtanze, Zwiefache, Steyrer, Schleifer, Galdpmtertdnze in Reihen, Landler,
Quadrillen, Walzer, Mazurka, Schottischer, Konterg&d in Kolonnen,
Hackenschottisch, Wickler-Tanze, Polka, WarschalReinlander, Schuhplattler,

Kreuzpolka, Tanze mit Berufsmerkmalen und FiguraasRinze.

Dieses Buch zeigt besonders schon auf, wie sicdiadlung eines Systems,
das mit den Jahren und Jahrzehnten an sich selbsiteste, in der Volkstanzpraxis

wiederspiegelte (S. 242), denn:

.Die erwachsenen ,Werktatigen’ verwirklichten dageologische Programm im
staatlich verordneten (betrieblichen) Laienbuhneaztader jedoch aufgrund des
mehr und mehr durchschlagenden Eigensinns der|Bgési nicht die erwarteten
Erfolge brachte. Zwar hatten sich die Laiengruppbei Tanzfesten und
Leistungsschauen zu beweisen und zu messen, dudulerée sich statt eines
republikweiten Ehrgeizes zur QualitatssteigerungLiarenbihnentanz eine freie
Volkstanzszene, die in Grol3veranstaltungen Volkstamm Mitmachen bot.(S.
236)
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Uber vierzig Jahre hinweg gelang es der DeutsctemdBratischen Republik trotzdem
mehr als dem kurzer dauernden Nationalsozialisaers Volkstanz im Regime-eigenen

Sinne weiterzuentwickeln.

Am Ende des Buches stellt die Autorin fest, dash ®ine Geschichte des
deutschen Volkstanzes im Nationalsozialismus auffjdes Kompetenzwirrwarrs und
der terminologischen Unscharfe der Zeit nicht Imeazahlen lasst. Ab 1943
verschwindet der Volkstanz ganz und scheint im Bfe®eutschlands erst wieder in
der ,Politisierung der Jugend® Ende der 1950er dalauf, na&mlich in der
Protestbewegung, die im Folk-Revival miindete* &Zitach Brocké&r S. 239).

Gemeinsam ist beiden der hier behandelten Diktatdas Feindbild Modetanze,
das Aufstellen von Geschlechterrollen sowie das B®n um die Wahrung des
deutschen Kulturerbes und Volkstanzes. Wéahrendeletz im Nationalsozialismus

konserviert werden sollte, bot er in der DDR ders@ang flir Neugestaltungen.

Mit der Anmerkung, dass am 10. November 1989 Berlnnen aus Ost und
West gemeinsam auf der Berliner Mauer tanzten usmoz TSomit versohnte, was die
gesellschaftlichen Gegensétze und ihre ideologisEliesprecher auseinander getrieben
hatten (Chaddé 200%it. in S. 243), rundet Walsdorf ihre Studie 8k schlussfolgert,
dass gemeinschaftlicher Tanz dort Vielfalt integme kann, wo dies politisch nicht
gelingt und stellt fest, dass:

»1eilhabe, Mitgestaltung und Selbstentfaltung déirdgerinnen Bedingungen [...]
dafur[sind], dass (Volks-)Tanz — wie Kultur im Adlgeinen — zu einem ,Teil des
demokratischen Handelns’ (Chaddé 2009) werden kamo. Kultur aber
ideologisch zweckgebunden und staatlich, zentisdist gesteuert, wo Kultur
nicht tatsachlich demokratisch ist, kann dies ngélingen.”(S. 243)

Erst Vergleiche mit &hnlichen Phanomenen andered&&konnen wohl zeigen, ob die
Autorin mit dieser Conclusio Recht hat.

Broécker, Marianne et al. (1997) ,VolksmusikDie Musik in Geschichte und Gegenwart,
Sachteil, Bd. 9, Kassel, Sp. 1733-1761, hier Sp21~4.

Chaddé, Yvonne (200%ulturpolitik als Gesellschaftspolitik. Anmerkungemm Interview mit
Prof. Dr. Helene KleinlLeipzig, S. 4, URLttp://www.scribd.com/doc/13018060/Kulturpolitik-
als-Gesellschaftspolitidetzter Zugriff 2.11.2011).
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Auf jeden Fall leistet Hanna Walsdorf mit diesencBwinen wichtigen Beitrag
zu Geschichts-, Politik- und Musikwissenschaft, Réunde, Ethnochoreologie,
Tanzanthropologie und auch Gender Studies. Siet deekdert Jahre Geschichte des
deutschen Volkstanzes und seiner terminologischeandMng ab und zeigt in
beeindruckender Weise, wie dieser von den deutscHgiktaturen des

Nationalsozialismus und der Deutschen Demokratis&tepublik missbraucht wurde.
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