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Beitrage zur musikwissenschaftlichen Genderforschum

Editorial

-1-
"Musikwissenschatft: eine verspatete Diszipkntliese Formulierung von Anselm Ger-
hard ist zum gefliigelten Wort geworden. Verspatet wahthnur die Aufarbeitung der
NS-Vergangenheit, die Gerhard in erster Linie inciBhat; auch die Rezeption inno-
vativer Denk- und Forschungsansétze geschiehtiesvatherrschende Meinung der
kritischen Fachvertreter, in der Musikwissenscludifterst dann, wenn sie in anderen
kulturwissenschaftlichen Disziplinen bereits wiedaf dem Rickzug sind. Ob dies nur
ein Nachteil ist oder ob man einer abwartendenggéger wissenschaftlichen Moden
grundsatzlich skeptischen Haltung auch Vorzuge abg#, soll hier nicht entschieden
werden. Fur die musikwissenschatftliche Frauen- @enderforschung jedenfalls gilt,
dass sie in der Musikwissenschaft, wenn nicht \igetpdann doch erst spat akzeptiert
wurde. Von den mittlerweile vier Musikwissensch&®fessuren mit speziellem Profil
in diesem Bereich ist keine alter als zehn Jahire.G2sellschaft fir Musikforschung —
Dachverband und Sprachrohr der deutschsprachigesikiissenschaft — veranstaltete
im Jahre 2004 erstmals bei einem ihrer Internat®on&ongresse Kolloquien zu
Gender-Themen. Und wohimeinende Doktorvater odeiittenn die von Dis-
sertationsthemen aus diesem Bereich abrieten ("V8enerst Karriere gemacht haben,
kénnen Sie machen, was Sie wollen..."), gehtéren wbénfalls der Vergangenheit an.
Inzwischen gilt es nicht mehr als Laufbahn schadigemit einer Arbeit zur Gen-
derforschung zu promovieren. Wenn sich Nachwuclsamischaftlerinnen nun aller-
dings belehren lassen mussen: "Gender ist outlie-ew einer jungen Kollegin kirzlich
geschah —, dann stellt sich die Frage, ob hiert mictiach altbackene Ressentiments in
modischem Gewand daherkommen.

1 Musikwissenschaft — eine verspatete Disziplin? Bi@demische Musikforschung zwischen
Fortschrittsglauben und Modernitatsverweigerydgsg. von Anselm Gerhard, Stuttgart u. a.
2000
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Davon, dass 'Gender je 'in' gewesen ware, karenfalis nicht die Rede sein. Die For-
schung — ob zu Komponistinnen und ihren Werkergeschlechtsspezifisch definierten
Handlungsfeldern in der Musikkultur oder zu Geschterrollen in der Oper — spielt
nach wie vor quantitativ keine bedeutende Rolles @&in Vergleich der Bibliographien
zu Fanny Hensel — der derzeit wohl besterforscktamponistin der Musikgeschichte —
mit denen zu ihrem Bruder Felix Mendelssohn Badh@rweist. Noch geringer ist die
Resonanz, die diese Forschung in den neueren Hetwder Musikgeschichte erhélt:
Kaum eine der aktuellen Gesamtdarstellungen, voiNdaauflage des 'Woérnebis zu
Taruskins ambitionierteHistory of Western Mus:’ipl‘cisst erkennen, dass die Autoren
oder Herausgeber Arbeiten aus der Genderforschungemnenswertem Umfang zur
Kenntnis genommen héatten. Ein deutliches SymptardiesArbeit des wissenschaftli-
chen Nachwuchses. ‘Gender’, sei es nun 'out’ imewird von Doktorandinnen noch
immer weitgehend gemieden, auch ohne dass die Bxtdm extra abraten mussen.
Und wéhrend sich normalerweise Ausschreibungen Stypendien und Nachwuchs-
stellen vor Bewerbern kaum retten konnen, klageitetlanen von speziellen Forder-
programmen darlber, dass sie kaum qualitatsvoleeBmingen aus der musikwissen-
schaftlichen Genderforschung erhalten.

-3-
Es gibt also nach wie vor gute Griinde, die Gendsefaung anzuregen und insbeson-
dere junge Wissenschaftlerinnen zu ermutigen, @satn Bereich zu arbeiten. Beides
gehort zu den Zielen der 1994 gegrindeten Fachgr&éppuen- und Genderforschung
der Gesellschaft fur Musikforschung, die bei ihdeislang sechs Tagungen Nach-
wuchswissenschaftlerinnen stets ein besonderesifaddr ihre Arbeitsergebnisse bot.
So auch beim Internationalen Symposion "Louisedrariund die Klassik-Rezeption in
Frankreich", das im Mai 2004 im Sophie Drinker ingtBremen stattfand und das sich
im Hauptprogramm mit der Arbeit der Komponistin emtverkanalytischen, quellen-
und editionskundlichen, sozial- und repertoiregedthchen Aspekten befasste. Im
Rahmen eines freien Nachwuchspanels wurden insgesa freie Vortrédge zu den
unterschiedlichsten Themen prasentiert — von deodaper bis zu Eva Schorr, vom

musikalischen Salon bis zu musikalischen LernweagemLehramt-Studierenden.

2 Karl H. Wdérner,Geschichte der MusikEin Studien- und Nachschlagebuc8. Auflage, neu
bearbeitet von Wolfgang Gratzer u. a., hrsg. vorelideierott, Gottingen 1993
3 Richard TaruskinThe Oxford History of Western Musi& Bande, New York/Oxford 2004
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Die Ergebnisse der Farrenc-Tagung werden in einaguiigsbericht voraussichtlich im
Jahr 2006 publizieF‘t.In diesem Band waren die freien Beitrage freilsdhlecht plat-
ziert — niemand wuirde sie dort suchen. Als geegmé&orum der Prasentation erwies
sich die Frankfurter Zeitschrift fir Musikwissenatfh die den groRen Vorzug bietet,
Arbeitsergebnisse schneller als jede Print-Pubbkatzu veroéffentlichen und der
wissenschaftlichen Diskussion zur Verfigung zuletelDen Herausgebern der FZMw
sei hiermit herzlich gedankt fur die Bereitschafir 2/erdffentlichung und fur das
sorgféltige Lektorat.

—5—
Publiziert werden hier zunéchst zwei Beitrdge zuwrsMgeschichte. Dorothea Gail be-
fasst sich mit Genderkonnotationen in Musik undt&axon Charles Ives, dessen Mu-
sikauffassung nicht nur aus der biographischema8dn heraus gedeutet, sondern auch
in den Kontext der Geschlechterdebatte im beginmerD. Jahrhundert gestellt wird.
Am Beispiel von Johannes Brahms' 3. Sinfonie ssizi Marion Gerards mit der
Problematik einer genderzentrierten Interpretatdisoluter Musik auseinander und
steuert damit einen Beitrag zu einer vor allem den Arbeiten Susan McClarys ge-
pragten Diskussion bei. Es schlie3en sich zwei keheaus dem Bereich der Musikso-
ziologie an. Anja Herold wirft die Frage auf, infi@en Methoden der qualitativen So-
zialforschung geeignet sind, Geschlechterdifferanre der musikalischen Praxis zu
erklaren und wie insbesondere der Gefahr zu begeigheadass bereits durch die Frage-
stellungen ein essentialistisches Geschlechtermddeteschrieben wird. Dagegen
erforscht Ilka Siedenburg geschlechtstypische Legewon Lehramtsstudierenden, um
den konkreten Wirkungszusammenhangen auf die Splkommen, die dafir verant-
wortlich sind, dass — trotz besserer Ausgangsbediggn — weibliche Studierende
durchschnittlich mit geringerem Erfolg Musik studie als ihre mannlichen Kommili-
tonen. Alle vier Beitrage entstanden im Rahmen \denbereitung von Dissertations-
projekten der Autorinnen.

Detmold, im Oktober 2005

Rebecca Grotjahn

4 Louise Farrenc und die Klassik-Rezeption in FrankreBaricht (iber das Symposion Bremen
2004, hrsg. von Rebecca Grotjahn und Christin Haitmy Oldenburg: BIS-Verlag [im Druck].
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