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"Frah dbt sich ...?"

Geschlechtstypische Lernwege von Lehramtsstudierend
mit dem Unterrichtsfach Musik

von llka Siedenburg

—1-
Madchen und Jungen beschreiten beim Musiklerneht mdeselben Wege und sind
auch als Erwachsene in unterschiedlichen musikadis¢iandlungsfeldern aktiDiese
Annahme, fur die wissenschaftliche Befragungen iteemhlreiche Anhaltspunkte ge-
liefert haberl, ist eine der Ausgangshypothesen einer empiriscBemlie zu ge-
schlechtstypischen Aspekten in der musikalischeniafisation von Lehramtsstudieren-
den mit dem Unterrichtsfach Musik, auf deren Ergeden der vorliegende Beitrag
basiert Bereits die erste Sichtung des Datenmaterialsimaknuar und Februar 2004
in den nordwestlichen Bundeslandern (NiedersachBeammen und Hamburg) mit
einem teilstandardisierten Fragebogen erhoben wuretkerte aufschlussreiche An-
haltspunkte zu den Charakteristika méannlicher urelblicher musikalischer Bio-
graphien. Der Fragebogen behandelt sowohl die gefygigen musikalischen Aktivi-
taten der Studierenden als auch das Musiklernenmusikalische Einflisse in der
Kindheit und Jugend. Dartiber hinaus enthélt egeifiragen zur Studien- und Berufs-
motivation. Es wurde versucht, Uber Lehrveranstgitin sémtliche Grundstudiums-
studierende der Lehramtsstudiengange Musik in éeamnten Landern zu erreichen.
—2—

In Anlehnung an Erkenntnisse aus der allgemeinetiafsationsforschurfgwurde seit
Beginn der neunziger Jahre verstarkt darauf hingssn, dass es sich auch bei der
musikalischen Sozialisation um einen Prozess hgrail durch das Wechselverhaltnis
zwischen dem Individuum und seiner musikalischenwgihgekennzeichnet ist. Muller
(1994, 63) weist mit dem Begriff der musikalischgelbstsozialisation auf die aktive

! Vgl. u.a. Scheuer (1988), Pape und Pickert (199Ketta und Volke (1993), Rosenbrock (2000),
Brinkmann und Wiesand (2001).

Es handelt sich um mein Dissertationsprojekt mitndTitel "Geschlechtstypisches Musiklernen.
Eine empirische Studie zur musikalischen Soziatisat und Musikpraxis von
Lehramtsstudierenden mit dem Unterrichtsfach Musikliedersachsen, Bremen und Hamburg",
das an der Carl von Ossietzky-Universitat Oldenbuaggesiedelt ist (voraussichtliche
Fertigstellung 2006).

In Ankniipfung an Geulen und Hurrelmann (1982).

http://www.fzmw.de 80 Publiziert am 24. April 2006

3




Rolle hin, die der oder die Einzelne in diesem Bsszinnimmt. Aus dieser Perspektive
sind die Mdglichkeiten, mit quantitativen MethodEnkenntnisse Uber Lernwege zu
gewinnen, begrenzt: Wie eine Person tatsachliadhnfmsikalischen Fahigkeiten erwor-
ben, auf welche Weise sie "sich selbst soziallSiend dabei Vorlieben und Abnei-
gungen entwickelt hat, kann durch eine (teil)stadidéerte Befragung nicht ermittelt
werden. Die gewéahlte Erhebungsform eignet sichgkedyut, um Erkenntnisse tber den
Umfang der musikalischen Tatigkeiten und ihre demakturellen Rahmen-
bedingungen zu gewinnen. Da es hinsichtlich gesbkdgypischer Aspekte in der
musikalischen Sozialisation noch grof3en Forschuedgth gibt, mussten sowohl
methodisch als auch inhaltlich Schwerpunkte gesetetden. Innerhalb der Ge-
schlechterforschung ist m. E. der Bedarf an leicblbgektivierbare Daten — hier z. B. an
Zahlen zum Instrumentalspiel oder den Ensembldigitien — besonders grol3. Die vor-
liegende Arbeit kann nur einen Teilbeitrag innebbhaines Forschungsdiskurses leisten,

in dem quantitatives Datenmaterial ebenso unvettzachst wie qualitatives.

—-3-
Die Befragungsgruppe
Die Befragungsgruppe besteht aus 306 Studierend@enverschiedenen Lehramts-
studiengénge, davon 234 Studentinnen und 72 StrdManneranteil: 23,5%). Sie
enthalt Studierende aller Lehramtsstudieng&nged samtlicher Ausbildungsortén
den genannten Bundeslandern. Da etwa Dreiviertelgdeamten Zielgruppe erreicht
werden konnten, eignet sich die Erhebung gut file eleskriptive Betrachtung der
Musik-Lehramtsstudierenden der nordwestlichen LairdeGrundstudiun?.,

—4—
Die musikalische Sozialisation der Befragten istiehrfacher Hinsicht interessant: Die
Musikpraxis der Gruppe ist stilistisch relativ ltirgefachert, da die Studiengange so-
wohl Populare Musikals auch Europaische Kunstmfsiinbeziehen. Dadurch besteht

4 Fir Niedersachsen: Lehramt (LA) an Grund-, Hauptd Realschulen, LA an Gymnasien, LA an
Sonderschulen; fur Bremen: LA Primarstufe, LA Sedanstufe 1 und LA Sekundarstufe 2, fir
Hamburg: LA Oberstufe, LA Grund- und MittelstufeAISonderschule.

Braunschweig, Bremen, Hamburg, Hannover, Hildeshdiiineburg, Oldenburg, Osnabrick,
Vechta.

Bei der vorliegenden Auswertung handelt es sicheime erste Sichtung der Daten, bei der auf
Signifikanztests verzichtet und ausschlieBlich Ribzentwertdifferenzen gearbeitet wird. Im
weiteren Verlauf der Studie sollen die Ergebnis#everschiedenen Verfahren auf ihre statistische
Bedeutsamkeit hin Uberpraft werden.

Der Begriff "Populdre Musik" bezieht sich im Wetmmen auf Musik afroamerikanischer
Tradition (Jazz, Rock, Pop), aber auch Musik and&rdturen (sogen. Weltmusik), die jedoch
guantitativ nur einen geringen Anteil ausmacht. Wgeich selbstverstandlich auch Europaische
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die Moglichkeit, geschlechtstypische Stilpraferenze bericksichtigen. Fur einen Ge-
schlechtervergleich stellt es dagegen einen wesketl Nachteil dar, dass der Anteil
der mannlichen Studierenden nur 23,5% beftddjes muss bei den Analysen der Da-
ten stets im Auge behalten werden. Demgegenubesisbn Vorteil, dass die Musik-
Lehramtsstudierenden in der Regel Uber umfangreiEn@ahrungen mit musik-
padagogischen Institutionen verfligen, sodass dielfisse spater zur Entwicklung
und Verbesserung musikpadagogischer Angebote gemetden kbnnen. Zudem haben
angehende Musiklehrerinnen spater moglicherweise aiultiplikatorische Funktion
und kénnen damit auch auf zukinftige Entwicklunggschlechtstypischer Musik-

praxis einwirken.

—5—
Problemstellung: Warum "berholen” die Jungen die Madchen?
Im Folgenden mochte ich versuchen, aus dem bistibenen Daten heraus zwei
Phanomene in den musikalischen Biographien zu rerkladie auf den ersten Blick
schlecht miteinander in Einklang zu bringen sind.

1. Die Studentinnen haben in ihrer Kindheit mehr mesizals die Studenten. Sie
haben mehr gesungen, friher mit dem Instrumen&lggigonnen und es hau-
figer mit anderen zusammen praktiziert (z. B. im Bamilie, Schule, Musik-
schule oder Kirchengemeinde).

2. Die Studenten musizieren in der Gegenwart mehrweldltiger als die Stu-
dentinnen. Sie spielen in mehr Ensembles, treteffigex auf und praktizieren
mehr musikalische Stilrichtungen.

—6—
Die Daten weisen also darauf hin, dass die Studeotavohl sie in ihrer Kindheit we-
niger Erfahrungen gesammelt haben, ihren Kommilitoen gegenwartig in Umfang
und Vielseitigkeit ihrer musikalischen Betatigung@erlegen sind. In Anbetracht der
Erkenntnis, dass gerade das Musiklernen in der haindwesentlich fur die weitere
musikalische Entwicklung ist (vgl. Gordon 1986, f)5tvirft dieses Ergebnis Fragen
auf. An dieser Stelle kbnnen zwar noch keine Aussagper qualitative Aspekte der

Kunstmusik populdr und Populére Musik "Kunst" skamn, wurden diese in der Wissenschaft
gebrauchlichen Oberbegriffe gewahit.

Der Begriff "Europaische Kunstmusik" bezieht sihf die abendlandische Musiktradition und
beinhaltet auch in dieser Tradition stehende MasiRerhalb Europas (z. B. von Komponistinnen
aus den USA, Japan, Chile und anderen Landern).

Besonders das Lehramt an Grund- Haupt- und Raedésthwird in erster Linie von Frauen
angestrebt. Dies wurde auch in anderen StudienZv@. Bastian 1995, 102) ermittelt.
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musikalischen Interessen und Fahigkeiten der Befragemacht werden, sodass vorerst
offen bleiben muss, ob ein musikbiographischer &€rlwie er bei den Mannern hau-
figer auftritt, als positiver einzustufen ist. De@ah scheint mir eine vielfaltige und in-
tensive Instrumentalpraxis sowohl fir eine befgedide kinstlerische Téatigkeit als
auch als Eigenschaft angehender Lehrerinnen uncetebhstrebenswert zu sein. Daher
maochte ich versuchen, in den Daten zu den LernwdgeBefragten Erklarungen dafur
zu finden, warum die Studentinnen nach diesen Heieweniger gut abschneiden.
Dem mdchte ich einige Zahlen voranstellen, die baschriebene Phanomen ver-
anschaulichen.

—7—
Musiklernen in der Kindheit
Der Vorsprung der weiblichen Befragten in der Kiadlzeigt sich zunachst am etwas
friheren Anfangsalter: Beim Beginn des Erstinstmitsidetragt das arithmetische Mit-
tel fir die Studentinnen 5,9, fur die StudentenJ&aBre. Beziiglich des heutigen Haupt-
instruments ist der Unterschied ahnlich: Der arghathe Mittelwert liegt bei 10 fur die
weiblichen und 11,3 fur die mé&nnlichen Befragtere Btreuung ist bei den mannlichen
Befragten jeweils etwas groR8rBei der Frage nach dem Musizieren mit Anderen wéh-

rend der Kindhett erreichten die Studentinnen insgesamt hohere Werte
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Abb. 1: Musizieren mit anderen zusammen in der kartd

10 Standardabweichung fur das Erstinstrument: 1,99déhtinnen) bzw. 2,86 (Studenten); fur das
Hauptinstrument: 4,18 (Studentinnen) bzw.4,48 (Stbeh).
1 Die Kindheit wurde mit der Angabe "bis zum Alternvca.12 Jahren" eingegrenzt.
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—-8—
Am haufigsten wurde in der Musikschule musizieB%/lder Studentinnen und 29% der
Studenten waren hier aktt¢.Beim Musizieren in der Schule, das am zweith4tdiys
praktiziert wurde, ist der Unterschied zwischen @aschlechtern weniger grol3, wéah-
rend Familie und Kirchengemeinde wiederum bei deiblichen Befragten eine deut-
lich groR3ere Rolle spielen: Die Prozentsatzdiffeesnliegen bei 19 bzw.17. Die gro-
Rere Aktivitat der Studentinnen wahrend der Kindksst sich nicht nur mit dem An-
fangsalter erklaren, da auch die Studenten duraftfiath bereits mit sieben Jahren
begonnen haben, ein Instrument zu spielen.

—-9O—
Diese Befunde decken sich weitgehend mit Zahlenamgeren Befragungsgruppen:
Pape und Pickert (1999, 71) stellen ein friherefaigsalter flur das Instrumentalspiel
bei Madchen fest. Auch Brinkmann und Wiesand (2AdB) weisen darauf hin, dass
Madchen in den Musikschulen starker vertreten sigl Jungen, wahrend sowohl
Langenbach (1994, 182) als auch Scheuer (1988, A¥2)em Ergebnis kamen, dass
Madchen insgesamt signifikant haufiger ein Instrotepielen als Jungen.

-10-—
Die gegenwartige Musikpraxis
Meine Beobachtungen zur gegenwartigen Musikpraxishte ich anhand einiger Daten
zum Ensemblespiel darlegen. Den Schwerpunkt ldgauch hier auf das Instrumental-
spiel; Chore und A-cappella-Gruppen habe ich déslaal dieser Stelle ausgeklam-

mert!3

12 Dieses Item wurde mittels einer vierstufigen Skaladen Antwortkategorien: "oft", "manchmal”,

"selten", "nie" abgefragt. An dieser Stelle wiré #iategorie "oft" verglichen.

Da der Bereich Gesang eher ein typisches Handkeldgsion Frauen ist, wirden die
Geschlechtsunterschiede hier nivelliert. Die Be&okung auf das Instrumentalspiel ermdglicht
daher m. E. eine differenziertere Betrachtung.
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Abb. 2: Anzahl der Ensembles (ohne Vokalensembles)

Abbildung 2 veranschaulicht die Anzahl der Ensembie denen die Befragten mit-
wirken. Es zeigt sich, dass die Studentinnen grid&ils in einem oder sogar in gar kei-
nem Ensemble spielen, wahrend die Studenten llgegniein zwei, drei oder mehr
Ensembles aktiv sind.

-11-
Entsprechend ist auch die Anzahl der Auftritte ¢ben mannlichen Befragten deutlich
hoher (ohne Abb.): 28% der Studenten, aber nur H&e4Gtudentinnen geben an, mehr
als zehn Mal im letzten Halbjahr aufgetreten zun.s&v% der Studentinnen gegenuber
8% der Studenten sind gar nicht aufgetreten. BeBe¢rachtung der dargestellten Pro-
zentwerte muss jedoch bericksichtigt werden, dasemilich mehr Frauen als Manner
befragt wurden. Die Anzahl der Studentinnen, die $&ufig (mehr als 10x im Halb-
jahr) auftreten ist daher sogar héher als die d@nrvr (w: N=27; m: N=20). Dennoch
bleibt festzuhalten, dass der gréf3te Teil der Sttikeen wenig auftritt, wahrend fur
ihre Kommilitonen haufige Auftritte die Norm dariés.

-12—
Das Ergebnis weist Parallelen zu Langenbach (1988) auf, der feststellte, dass
mannliche Jugendliche haufiger in Ensembles spiébazlglich der befragten Lehr-
amtsstudierenden bestand jedoch die Mdglichkests dias Ergebnis mit einer weiteren
Variable in Verbindung steht: Die Studentinnen maiseitaus haufiger das Lehramt an
Grundschulen als Studienziel. Um das gewahlite leheds Stdrvariable ausschliel3en
zu konnen, wurde daher hinsichtlich der Ensembieprand der Auftrittshaufigkeit
eine getrennte Auswertung der Gymnasiallehramtestntden zum Vergleich heran-
gezogen. Diese ergab jedoch keine wesentlichenckietsungen in der Geschlechts-
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typik. Es zeigt sich also, dass in der Befragungsge auch bei gleichem Studienziel
Manner mit ihren musikalischen Aktivitaten starkerdie Offentlichkeit treten.

-13—
Differenziert man zwischen den verschiedenen miisdtgen Genres, stellt sich heraus,
dass die Frauen im Bereich der Popularen Musikezingeren Teilen aktiv sind. Der
grofdte Unterschied besteht mit einer Prozentsé¢zdifz von 42 bei den Rock- und
Popbands.
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Abb. 3: Ensembles aus dem Bereich der PopularenkMus

-14—
Im Kunstmusikbereich sind dagegen die Studentemastmeniger aktiv. Die Differen-
zen (6 bzw. 12%) sind allerdings wesentlich geningls in der Popmusik. Die An-
wendung eines Filters hat ergeben, dass damit nichin der Gruppe der mannlichen
Befragten eine grof3ere Vielseitigkeit besteht, soméuch auf der Personenebene: Stu-
denten, die in einem Kunstmusikensemble spieleielesp haufig zusatzlich in einem
Ensemble der Popularen Musik.

86
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Abb. 4. Ensembles aus dem Bereich der Europaisknestmusik

-15—
Fur den Bereich der Popularen Musik erhoben sondtgtta und Volke (1994, 40) als
auch Rosenbrock (2000, 93) ebenfalls einen deugje@@ingeren Frauenanteil. Dasselbe
gilt fir Pape und Pickert (1999, 163) die aul3erdeststellten, dass der Anteil der
Frauen, die in Kunstmusikensembles spielen, wasbkrtbher ist.

-16—
Institutionelle und informelle Lernwege
Wie lasst sich nun erklaren, dass die Studentindenwéahrend ihrer Kindheit einen
Vorsprung an musikpraktischen Erfahrungen hatt@@étes eine geringere und ein-
seitigere Instrumentalpraxis aufweisen als die &tteh? Erste Anhaltspunkte zur Be-
antwortung dieser Frage sollen nun in weiteren Dateden Lernwegen der Befragten
gesucht werden.

17—
Die Studentinnen haben auf ihrem Hauptinstrumenideomn Studium etwas langer Un-
terricht gehabt: 80% der weiblichen gegenlber 7&vatinnlichen Befragten erhielten
sechs Jahre oder langer Unterricht. Diese Diffefishallerdings nicht sehr grof3 und
hangt vermutlich im Wesentlichen mit dem etwas exgdt Beginn des Haupt-

instruments bei den mannlichen Befragten zusammen.
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-18—
GroRRere Unterschiede gibt es beim autodidaktisemehinformellen Lernen. Dies er-
gaben die Fragen nach dem Praktizieren untersathedlFormen eigenstandiger An-
eignung, die auf einer vierstufigen Skala beant®tosturder*

Gl =
= ‘ach Hoten
£
o [:han::h Aufnahime
E 404
c% -{Dlleg. Austauzch
1
= 304 L
o [kigene Obemethoden
i
o 20 [ epistechnik
=
(]
& 10 [ Harmonielehrs
Studentinnen Studernten

Abb. 5: Autodidaktisches und informelles Lernen

-19—
Die Studenten geben in fast allen der abgefragtemeihe haufiger an, auto-
didaktisches bzw. informelles Lernen schon "ofélkgiziert zu haben. Die einzige Aus-
nahme bildet das autodidaktische Erarbeiten anlvamdNoten. Am grél3ten ist der
Unterschied beim "Heraushoéren” bzw. ErarbeitenseBigicks anhand einer Aufnahme:
Nur 16% der Studentinnen gegenuber 43% der Studdr@ben dies schon oft getan.
Aber auch der kollegiale Austausch mit anderen wieitaus haufiger von den méann-
lichen Befragten praktiziert. In etwas geringeremald trifft dies auch auf das Ent-
wickeln eigener Ubemethoden sowie die Aneignung 8pieltechnik und Harmonie-
lehrekenntnissen zu.

20—
Die Studenten lernen demnach haufig sowohl in Uictgssituationen als auch im in-
formellen Rahmen, wahrend bei den Studentinnenirddgutionalisierte Lernen ein-

14 Zur Skala siehe Ful3note 12; die Items im Fragabtgden: "Haben Sie schon einmal ...

- Sticke auBerhalb des Unterrichts eigenstandig Natdn erarbeitet?

- Sticke anhand einer Aufnahme erarbeitet/"heraustfého

- spieltechnische Kenntnisse mit anderen ausgetauscht

- eigene Ubemethoden entwickelt?

- sich Fertigkeiten auf einem Instrument, auf dem B@zh nie Unterricht hatten,
eigenstandig angeeignet (z.B. Gitarrengriffe)?

- sich Kenntnisse in Harmonielehre eigenstandig agge?"
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deutig Vorrang hat. Hier sind Verbindungen zungigchen Orientierung zu vermuten:
Bisherige Forschungsergebnisse weisen darauf lags dm Bereich der Popularen
Musik Uberwiegend autodidaktisch oder informelleget wird, wahrend in der Eu-
ropaischen Kunstmusik formale Unterrichtssituatiorden Regelfall bildeft Dies
spricht dafir, dass zwischen der gro3eren stitiséis Vielfalt der Studenten und ihren
mehrgleisigen Lernwegen ein Zusammenhang besteht.

21—
Weitere Unterschiede zwischen den Geschlechtegeresich in der Instrumentalpraxis
im Jugendalter. Auch bezuglich dieser Lebensphaselevnach dem Musizieren mit
anderen zusammen gefragt. Gegenuber den Datenizdhddt (s.0.) ist am auffallig-
sten, dass das Musizieren "mit Freunden und Freaedi' von den mannlichen Be-
fragten nun weitaus haufiger praktiziert wird. Audér Wert flir das Musizieren in der
Schule liegt nur noch knapp unter dem der weibhcBefragten. Fir letztere hat das
Musizieren im Freundeskreis ebenfalls gegenlber Kladheit an Bedeutung ge-
wonnen; Musikschule, Schule und Kirchengemeindabéfte jedoch wichtiger. Im
familiaren Rahmen wird dagegen weniger Musik gerhatshwahrend der Kindheit.

-aﬂusikschule
@chule
.amilie
D(irchengemeinde
Dﬂusikverein

Dreunde! Freundinnen

Prozent ("oft"-Antworten)

Studentinnen Studenten

Abb. 6: Musizieren mit anderen zusammen im Jugesrfal

—22_
Die Studenten waren also als Jugendliche sowolmstitutionellen Rahmen als auch in
der Peergroup aktiv, wahrend die Studentinnen fexdene Institutionen flr ihre

15 vgl. Pape und Pickert 1999, 105 und 116ff; Gre@d22 96f.
16 Zur Skala siehe Fuf3nate.
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Musikpraxis genutzt haben. Dies korrespondiert aeiin Ergebnis, dass nahezu alle
Befragten einen mehrjahrigen Instrumentalunterrebs$olvierten, der bei den méann-
lichen Befragten aber sehr viel haufiger durch digl@ktisches und informelles Lernen
erganzt wurde.

23—
Einflusspersonen
Die bisher genannten geschlechtstypischen MerkmeteMusikpraxis und der Lern-
wege verweisen auf geschlechtstypische Unterschiedier Rolle verschiedener In-
stanzen der musikalisch&ozialisation, die nun naher betrachtet werderesoDafur
ziehe ich die Fragenbltcke heran, die sich aufrdesikalischen Einfluss von Personen
beziehen, die verschiedenen SozialisationsinstafZamilie, musikalische Bildungs-
institutionen, Peergroup, Medien) zugeordnet weldimmen. Es wurde gefragt, inwie-
weit die betreffenden Personen dazu beigetrageanhalass die Befragten ein beson-
deres Interesse fur Musik entwickeln konnten.

24—
Fur den Bereich der Familie wurde ein umfangreidbagenmaterial erhoben. An dieser
Stelle soll zunachst die Einschéatzung des Eltefiusises ausgewertet werden. Der
Beitrag, den die Mutter dazu geleistet hat, dassSiudierenden ein besonderes Inter-
esse fur Musik entwickelt haben, wird von den bgta Studentinnen deutlich héher
eingeschatzt als von den Studenten: 66% stimmeAwssage zu, dass ihre Mutter zur
Entwicklung ihres Interesses fur Musik beigetrapah Bei den Studenten sind es nur
37%.
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Abb. 7a: Beitrag der Mutter zur Entwicklung desdreteren Interesses fiur Musik
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25—
Der Einfluss des Vaters wird von den Studenteniéhmingeschatzt, wahrend die Stu-
dentinnen ihm eine etwas geringere Bedeutung beenesls der Mutter. Dennoch liegt
der Anteil derjenigen, die die Frage nach einemrBgides Vaters zur Entwicklung
ihres Interesses bejahen, mit 50% der weiblichefmaBten klar tber dem der mann-
lichen Befragten (37%).
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Diagramm Abb. 7b: Beitrag der Véater zur Entwicklutgs besonderen Interesses fir
Musik

Dass der Einfluss der Familie bei den Studenting@fer ist als bei den Studenten,
zeigt sich auch am weiteren Datenmaterial. Auchnnam dieser Stelle nicht weiter ins
Detail gegangen werden kann, mdchte ich die weitégebnisse kurz zusammen-
fassen: In der Beschreibung ihres Wegs zum Instngnaer mit einer offenen Frage
gualitativ erhoben wurde, erwéhnen die StudentindienFamilie haufiger. Auch die
Bedeutung der Geschwister, insbesondere der Satnwesichatzen sie hoher ein als
ihre Kommilitonen. Dass sie in der Kindheit mehnerhalb der Familie musiziert
haben, habe ich bereits erwahnt (vgl. Abschnitt 7).

—26—
Auch in anderen Studien wurde ermittelt, dass defluss der Mutter hoher ist als der
der Vater. Bei den von Pape und Pickert (1999, BBffagten Amateurmusikerinnen
nahmen die Mutter starker Anteil am musikalischearffiégang ihrer Kinder. Bastian
(1991, 81) stellt ebenfalls fest, dass der Anteit Witter an der musikalischen For-
derung Uber dem der Vater liegt, wahrend Sche@38,1176) zu dem Ergebnis kommt,
dass das gleichgeschlechtliche Elternteil jewerls gichtigere Rolle spielt.
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27—
Welche weiteren Faktoren neben dem Geschlechtussmllarauf haben, inwieweit die
Familie die musikalische Sozialisation beeinfludstnn moglicherweise bei der Aus-
wertung der tbrigen Daten zur Familie Uberpruftdear Die relativ detaillierten An-
gaben zum Instrumentalspiel und sonstigen musdteis Aktivitaten, den HOr-
praferenzen aller Haushaltsmitglieder und gemeiersakonzertbesuchen erméglichen
es, vielfaltige Aspekte des musikalischen Einflgsse die Studie einzubeziehen. So
kann z. B. Uberpruft werden, ob, wie es die Stwdie Pape und Pickert (1999, 92ff)
vermuten lasst, ein starkerer Familieneinfluss Kimnstmusikorientierung in Ver-
bindung steht. Eine erste Sichtung des Materiaist ldllerdings vermuten, dass es hin-
sichtlich der stilistischen Orientierung in den Ham der von mir Befragten eine grol3e
Spannweite gibt. Der musikalische Einfluss der el@iedenen Familie dirfte damit sehr
unterschiedlich ausfallen.

—28—
Fur die Sozialisationsinstanz der Institutionen Mesiklernens (Instrumentalunterricht
und schulischer Musikunterricht) wurde nach demtrBgi gefragt, den Instrumental-
lehrkrafte sowie Lehrerinnen und Lehrer in der $ehauf die Entwicklung des
musikalischen Interesses hatten.

—29—
Hinsichtlich der Instrumentallehrer und —lehrerinrgellte sich heraus, dass sie hau-
figer das Interesse der Befragten wecken konntemnwsie gleichen Geschlechts wie
die Lernenden waren (s. Abb. 8a und 8b). Diesbgifonders fur die Manner: 76% der
Studenten halten es fur zutreffend, dass ihr Ingntallehrer dazu beigetragen hat,
dass sie selbst ein besonderes Interesse fur Masikckelt haben. Bei den Studentin-
nen sind es 66%, die derselben Aussage hinsichtliclr weiblichen Lehrkraft zu-

stimment’

1 Diese Werte beziehen sich auf unterschiedlichen@yesamtheiten, da in beiden Fallen die

Antworten derjenigen Personen herausgefiltert wurdie keine Lehrkraft des jeweils anderen
Geschlechts hatten. Das war notwendig, da vielentimnlichen Befragten nie von einer Frau
unterrichtet worden sind (N=19 bzw. 27%).
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—-30-
Bastians Ergebnis, dass "die LehrerpersonlichkeitNb&adchen wirksamer ist als bei
Jungen” (Bastian 1991, 122), lasst sich anhaned[2aten nicht bestatigen. Allerdings
sind die Mdglichkeiten des Erkenntnisgewinns miamfitativen Methoden hier sicher
begrenzt, da keine Aussagen dariber gemacht weédamen, auf welche Weise die
"Lehrerpersonlichkeit” wirkt.

31—
-lehrern in deshi8e wirkte sich Gleich-
geschlechtlichkeit positiv aus (S. Abb. 9a und @®r Einfluss dieser Lehrkrafte wurde

Auch bei den Musiklehrerinnen und

allerdings insgesamt wesentlich geringer eingegthats der der Instrumental-
lehrendert? Die Musiklehrerinnen konnten noch deutlich weniggeresse wecken als
ihre mannlichen Kollegen. Dies wird besonders in dblehnenden AuRerungen deut-
lich: 51% der mannlichen Befragten, die eine Ldhrlatten, geben an, diese habe gar
nicht zur Entwicklung ihres Interesses beigetragerd auch bei den weiblichen Be-
fragten sind es 41%. Der Beitrag der Lehrer wirsggsamt etwas positiver bewertet,
doch auch hier &uf3ern sich 33% der Studentinner22#dder Studenten ablehnend.

18 Auch hier wurde ein Filter angewandt, um diejenigeiszuschlief3en, die keinen Musiklehrer bzw.

keine Musiklehrerin hatten.
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Bedauerlicherweise stehen mir hierzu keine néhbreemmationen zur Verfugung. Es
waére zum Beispiel interessant, zwischen GrundsamtkeSekundarstufe differenzieren
zu kdnnen. Moglicherweise ist es gerade der Eisfldsr Grundschullehrerinnen, der
von den Befragten fUr gering gehalten wird. Egadbch auch denkbar, dass Lehrerin-
nen insgesamt mehr Probleme haben, das InteresseSbhilerinnen und besonders
das ihrer Schuler zu wecken. Sollte dies der Faall,svare es umso wichtiger, die Ur-
sachen zu ergriinden. Besonders in Anbetracht sieegenden Frauenanteils in Lehr-
berufen geben diese Daten Anlass zu weiterer FongchAuf dieser Basis konnte man
Studentinnen gezielt unterstitzen, damit sie sisateiilerorientiert unterrichten und ein
positives Selbstbild von sich als Lehrerin entwlokednnen. Auch wenn das Ergebnis
auf geschlechtsbezogene Vorurteile von Schulerinmeesh Schilern zurtckzufihren
sein sollte, ist es wichtig, Lehramtsstudentinnarirdzu bestarken, dem selbstbewusst
entgegenzutreten.

—-33—
In der Peergroup zeigt sich ebenfalls eine besenWdrkung geschlechtshomogener
Beziehungen: Bei den Studentinnen trugen die Fiened starker zur Entwicklung
ihres Interesses fur Musik bei, bei den Studentarew es die Freunde. Fur die Stu-
denten spielt das Geschlecht wiederum eine grdRelie als fiir die Studentinnén.

19 Wie zuvor wurde nur die hdchste Kategorie ausguehnier mit einer dreistufigen Skala (“trifft

zu" — "trifft teilweise zu" — "trifft nicht zu").
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—-34—
Eine zusatzliche Fragebatterie zum Umgang mit Musitter Peergroup ergab, dass es
zudem Unterschiede in der Art des Peergroupeirghigibt: Die Studenten haben hau-
figer mit ihren Freunden oder Freundinnen CDs d<issetten ausgetauscht, sich tGber
Musik unterhalten oder Konzerte besucht. Dassrsidiegsem Rahmen auch haufiger
musiziert haben, habe ich bereits erwdhnt. FUTdazen und Singen mit Freundinnen
oder Freunden ergaben sich dagegen héhere Wertiebestudentinnen. Demnach be-
steht bei den weiblichen Befragten eine deutlichB@nnung zwischen einer im in-
stitutionellen Rahmen angesiedelten Instrumentaiprand sonstigen musikalischen
Interessen und Praxisformen, die in der Peergroaltipiert werden.

—-35—
Den bisher erwéahnten Einflusspersonen ist gemeindass sie im unmittelbaren Um-
feld der Befragten anzusiedeln sind und mit ihnesazialen Beziehungen stehen. Es
wurden jedoch auch Personen aus dem 6ffentlichesiki®ben, zu denen kein direkter
Kontakt besteht, einbezogen, indem danach gefragliley wie die Befragten den Bei-
trag einschatzen, den Musiker und MusikerinnendaunfBlihneoder in den Medien zur
Entwicklung ihres Interesses geleistet haben.

http://www.fzmw.de 95 Publiziert am 24. April 2006




70 4
704

B0 4

R 3
£ £
E E
E B Musikesin (Bihne) g [ Musikerin (Medien)
2 T &
a ] I viusiker (Buhne} & ] B tusiker (Medien)
Studentinnen Studenten Studentinnen Studenten
Abb. Ha: Beitrag von Musikerinnen und Musikern Abb. 11b: Beitrag von Musikerinnen und
auf der Bithne Musikern in den Medien
—36—

Musiker auf der Bihne gehdren fir die Studenteentfdr zu den wichtigsten Vor-
bildern. Musikerinnen spielen flir sie eine wesehtlgeringere Rolle, doch schéatzten
die Studenten auch diesen Einfluss hoher ein @sStlidentinnen, fur die Konzert-
erlebnisse insgesamt kaum ins Gewicht zu falleeiseim. Noch weniger wichtig ist fur
die weiblichen Befragten der Medienbereich, wahrmddie Studenten wiederum be-
sonders Musiker, aber auch Musikerinnen in den Bte@inen eine wesentliche Rolle
spielen.

-37—-
Vor allem im Bereich der Popularen Musik, aber auttverschiedenen Handlungs-
feldern der Kunstmusik (z. B. Dirigieren, Kompomier z. T. solistische Aktivitaten)
besteht immer noch ein Mangel an weiblichen Vosditg die fir Madchen attraktiv
sind (vgl. Turan 1993, 176). Dies konnte auch férider dargestellten Daten eine Er-
klarung liefern. Die Tatsache, dass die mannliclBairagten einem Einfluss von
Musikerinnen immer noch starker zustimmten als wi&blichen Befragten, wirft je-
doch neue Fragen auf. Dies konnte ein Hinweis diasain, dass auch die Art und
Weise, wie mit Vorbildern aus dem o6ffentlichen Mdsben umgegangen wird, bei
Madchen und Jungen unterschiedlich ist.

96
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—-38—

Insgesamt lassen sich Unterschiede in der Reledanzerschiedenen Sozialisations-
instanzen ausmachen: Wéhrend bei den Studentinadradilie eine wichtigere Rolle

spielt, orientieren sich die Studenten starker anReergroup und den Medien. Hin-
sichtlich der Bildungsinstitutionen sind die Unthiede weniger grol3. Hier spielt es
eine groRere Rolle, ob die unterrichtende Persaiclgtn Geschlechts ist wie die
lernende. Dies gilt insbesondere fur die Studenten.

—-39-—

Die These Hoffmanns (2002, 14), dass Madchen ebeopenorientiert, Jungen da-
gegen eher sachorientiert lernen, lasst sich anlasdatenmaterials nur teilweise be-
statigen. Zwar spielen bei den Studentinnen Voebilaus dem unmittelbaren Umfeld
(Mtter, Instrumentallehrerinnen) eine besondernsameidende Rolle, doch sind In-
strumental- und Musiklehrer auch fur die Studemterchaus relevant. Die Orientierung
der méannlichen Befragten an Vorbildern auf der Rillund in den Medien verweist

ebenfalls nicht unbedingt auf eine Sachorientierliger mogliche Unterschiede in der
Art des Umgangs mit Einflusspersonen bzw. Vorbidkdnnen an dieser Stelle nur
Vermutungen angestellt werden: Sind Madchen undelumnterschiedliche Dinge im

Verhaltnis zu Lehrkraften, musizierenden Gleichgdin oder Musikern und Musikerin-

nen wichtig? Geht es ihnen eher um den sozialertafesh, Ermutigung und Be-

statigung, oder wollen sie sich mit der Persontifiegieren? Kommt der Kontakt zu der

Person (z. B. zur Instrumentallehrkraft) eher Zigfdtustande, oder wird sie bewusst
ausgewahlt? Mogliche geschlechtstypische Aspekésedi Fragen wéaren mit Hilfe

gualitativer Methoden genauer erforschen.

—40-

Zusammenfassung und Ausblick

Insgesamt ergibt sich hinsichtlich der Lernwege vmgkikalischen Einflisse der Be-

fragten folgendes Bild:

* Die Studentinnen hatten etwas langer Instrumentalucierals die Studenten. Sie
waren Uberwiegend in den Bereichen Familie, SchMasikschule und in der
Kirchengemeinde musikalisch tétig. Lehrpersonen Hitdrn — insbesondere In-
strumentallehrerinnen und Mitter — haben deutli@hinzur Entwicklung ihres In-
teresses fur Musik beigetragen als Menschen ausFdeamdeskreis, auf der Bihne

oder in den Medien.
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Die Lernwege und die Musikpraxis d8tudenten verliefen haufiger mehrgleisig:
Der Instrumentalunterricht wurde durch autodidakies und informelles Lernen
erganzt; es wurde sowohl innerhalb von Institutiorads auch im Freundeskreis
musiziert. Vorzugsweise hatten mannliche PersoneaneEinfluss auf die Ent-

wicklung des Interesses. Dabei handelt es sich Bowm Instrumentallehrer als

auch um Freunde, Musiker auf der Buhne oder in Medien. Die Eltern spielen

demgegentuber eine geringere Rolle.

41—

Inwieweit kdnnen die dargelegten Daten zu den Legem nun erklaren, dass die Stu-

dentinnen wahrend der Kindheit musikalisch aktiweren, gegenwartig aber in ihrer

Instrumentalpraxis weniger vielseitig sind als @edenten? Folgende Erklarungs-

ansétze zeichnen sich ab:

1.

Anfangsalter: Fuhrt ein friher Beginn zu einer vorzeitigen Weiastellung?
Einerseits ist es positiv fur die musikalische Boklung, frih anzufangen. An-
dererseits werden Entscheidungen bei jingeren Kinlafgufiger von den Eltern ge-
fallt oder aber aus Grinden getroffen, die ihnereimem spateren Zeitpunkt nicht
mehr einleuchtef’ Wenn aber erst einmal Kenntnisse auf einem beseémrin-
strument oder in einer bestimmten Musikrichtung etven wurden, wird dieser
Lernweg in der Regel weiter verfolgt. Oftmals egtober friihe Einstieg ins in-
strumentale Musizieren in Form des Blockflotenspielas von Madchen weit hau-
figer betrieben wird (vgl. u.a. Scheuer 1988, 18Dp. dies der richtige Weg ist,
wenn man das kreative Potential und die musikatiddelseitigkeit optimal férdern
will, ist umstritten (s.u.).

42—
Instrumentenwahl: Dass geschlechtstypische Merkmale in der Ensemaespmit
einer eben solchen Instrumentenwahl erklart werktimen, liegt auf der Hand:
Wer ausschlie3lich Blockflote spielt, wird aller Wacheinlichkeit nach nicht in
einer Rockband aktiv werden. An diesem von Madcketr haufig gespielten In-
strument lassen sich besonders deutlich die Fageeimungen geschlechts-
typischer Instrumentenwahl erkennen: Die Blockfligte'ein eher leises Instrument
mit geringem Umfang, auf dem — nimmt man als Vechlalie E-Gitarre oder die

20

Um ein Beispiel zu geben: Die Autorin dieses Texémtschied sich als Neunjahrige fur die
Klarinette aufgrund der Art, wie man dieses Instemtnputzt. Spater musste sie feststellen, dass
das Wischen eines Saxophons noch um einiges ditagingt — gliicklicherweise war ein Wechsel
noch méglich!
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Posaune — die emotionalen Ausdrucksmdglichkeitegreoet sind.” (Hoffmann
2002, 15). Doch auch bezlglich des Spiels andastrumente haben verschiedene
Untersuchungen (Pape und Pickert 1999, Bastian,18€ieuer 1988 u.a.) signifi-
kante geschlechtstypische Merkmale festgestelés Diird im weiteren Verlauf der
Studie anhand der Befragungsgruppe Uberprift werDamniiber hinaus soll der
Prozess der Instrumentenwahl auf geschlechtstypidsipekte hin untersucht wer-
den. Dies kann anhand des im Fragebogen erhoberaitajven Datenmaterials
(Beschreibungen des Wegs zum Instrument) erfolgen.

—43—

3. Formelles und informelles Lernen:Es spricht einiges dafur, dass es flur eine viel-
seitige und kreative Musikpraxis notwendig ist, mawtodidaktisch oder informell
zu lernen. Gerade im Bereich der Populdren Musik, stark von der afro-
amerikanischen Oraltradition gepréagt ist, kommisdre Lernformen eine zentrale
Bedeutung zu. Sie stehen im Zusammenhang mit nlisgikan Gestaltungs-
prozessen wie Improvisation oder Komposition bzendwriting, fur die das Ex-
perimentieren im informellen Rahmen grundlegend Wenngleich inzwischen
auch in institutionellen Zusammenhangen Kenntnissger Populéren Musik ver-
mittelt werden, kann dies musikalische Erfahrungenauf3erinstitutionellen Be-
reich mdglicherweise nicht ganz ersetzen. Ob melsige Lernwege als not-
wendige Voraussetzung fur eine vielseitige Musikganzusehen sind, kann fur
die Befragungsgruppe gepruft werden, indem die iDate diesem Themenbereich
in Beziehung zu den stilistischen SchwerpunktenBidragten gesetzt werden. Da
die Peergroup beim informellen Lernen eine wesdmdliRolle spielt, sollten auch
Zusammenhange zwischen Peergroupeinfluss, stlh&isOrientierung und Ge-
schlecht Beachtung finden. Dartber hinaus wéregsehenswert, sowohl das in-
stitutionelle als auch das informelle Lernen défezierter betrachten zu kénnen und
dabei auch Mischformen zwischen den Polen von ukstm und véllig eigen-
standiger Aneignung einzubeziehen. Dies kann aufBisis des vorhandenen
Datenmaterials vermutlich jedoch nicht zufriedeltestel geleistet werden, sodass
hier weitere Forschung erforderlich ist.

—44—

4. Musizierformen und Kulturtraditionen: In engem Zusammenhang mit den for-
mellen und informellen Lernformen steht die Praguaigch verschiedene Musik-
traditionen. Das Erlernen bestimmter Formen desidrrens kann unter Um-
standen den Zugang zu anderen erschweren — so Bt zielfach bei einer
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Fixierung auf das Spiel nach Noten zu beobachtaess danprovisatorische Fahig-
keiten nur mit Mihe erlernt werden. Demgegenibéehaiberwiegend "nach dem
Gehor" Lernende haufiger Probleme mit dem Noteelennd kdnnen sich auch im
improvisatorischen Bereich stilistisch schlechtegiter entwickeln (vgl. Terhag

2004). An anderer Stelle habe ich einen Zusammentzvischen oralen und

schriftbezogenen Musiktraditionen und geschlecptsthem Musiklernen her-

gestellt (vgl. Siedenburg 2006). Es spricht einigefiir, dass die geringere Viel-
seitigkeit der Studentinnen mit einer starken Pnggadurch das fur die Europdaische
Kunstmusik typische schriftbezogene Lernen in fething steht.

—45—

5. Vorbilder: Die Geschlechtsunterschiede in der Einschéatzwesy Einflusses ver-
schiedener Personen kénnten auf Eigenarten im UgnigeinVorbildern verweisen.
Bisherige Forschungsergebnisse verweisen sowolginah Mangel an weiblichen
Vorbildern in verschiedenen musikalischen Praxiet als auch auf ge-
schlechtstypische Charakteristika im Lehrer-Schulerhaltnis. Auch hier besteht
Forschungsbedarf, wenn man weitergehende Erklarufigedie dargestellten Un-
terschiede in der Musikpraxis finden will.

46—

Neben den hier beschriebenen Anhaltspunkten zurcchBehtstypik musikalischer

Lernwege von Lehramtsstudierenden werfen die Datele Fragen auf — vor allem

hinsichtlich der Art und Weise des Zustandekommsowie der perstnlichen Be-

wertung der beschrittenen Wege. Aus dem bishervouéufig gesichteten Daten-
material sind weitere Erkenntnisse zu erwartenyvi@hen Stellen zeigt sich jedoch ein

Bedarf nach umfangreichen qualitativen Erhebungi®,den Rahmen der laufenden

Studie sprengen wurden.

47—

Ein wesentliches Ziel weiterer ForschungsarbeiterBereich der musikalischen Sozia-
lisation sollte sein, aufzuzeigen, an welcher 8tethziale Bedingungen einengend auf
die musikalische Orientierung und die MusikpraxawWadchen und Jungen wirken
kénnen. Nur so ist es moglich, von musikpadagogis&eite Bedirfnisse aufzugreifen
und vielfaltige musikalische Orientierungsangeheteseits geschlechtsbezogener Zu-
schreibungen anzubieten.
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