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Vorwort: Universitare Weiterbildung und
Digitalisierung in Zeiten der COVID-19-
Pandemie’

Christian Rohr?

Vor mittlerweile 15 Jahren wurde der CAS/MAS ALIS, das Master of Advanced
Study Programm in Archiv-, Bibliotheks- und Informationswissenschaft, als Gemein-
schaftsprojekt der Universitidten Bern und Lausanne ins Leben gerufen. Er tiberwindet
somit bewusst die Sprachgrenze des «Rostigrabensy, indem auch der Unterricht weit-
gehend auf Deutsch oder Franzdsisch stattfindet. Er hat sich wohl auch gerade deswe-
gen rasch zu einem Erfolgsmodell entwickelt: Mittlerweile lauft der 8. Studiengang
(2020-2022), und das Interesse an dieser nachuniversitdren Ausbildung ist weiterhin
sehr hoch.

Als ich 2019 als Nachfolger meines Kollegen Prof. Dr. André Holenstein Mit-
glied und Président der Programmleitung des CAS/MAS ALIS wurde, war der 7. Stu-
diengang (2018-2020) in vollem Gange. Er verlief planméssig und auch meinen eige-
nen Beitrag zum Modul 3a des Kurses «Forschungsmethoden und Digital Humani-
ties» konnte ich im Januar 2020 noch ohne Einschrankung in Prasenz durchfiihren. In
diesen Wochen wurden die Nachrichten allerdings immer mehr von beunruhigenden
Meldungen iiber ein neues Virus dominiert, das sich zunichst in China und aufgrund
der globalen Vernetzung bald auch in Europa und den meisten anderen Teilen der
Welt verbreitete: SARS-CoV-2 mit all seinen Varianten sowie die dadurch ausgeloste
Infektionskrankheit COVID-19 dominieren seitdem unseren Lebensalltag. Im Mérz
2020 trat in der Schweiz sowie in den meisten anderen Léndern Europas erstmals ein
Lockdown in Kraft, der verdeutlichte, dass wir alle in einer globalen Pandemie ange-
kommen waren, wie es seit der Spanischen Grippe 1918/1919 nicht mehr der Fall
gewesen war. Damit musste auch die Lehre an den Universitdten und Schulen von
einem Tag auf den anderen grundlegend umgestellt werden.

Der 7. Studiengang (2018-2020), dessen wissenschaftlicher Output nun in die-
ser Ausgabe von Informationswissenschaft. Theorie, Methode und Praxis / Sciences
de I’information: théorie, méthode et pratique vorliegt, wird somit der Kurs sein, der

1 Der Text stellt eine erweiterte und iberarbeitete Version der Ansprache anlasslich der Diplomfeier
des 7. Studiengangs CAS/MAS ALIS (2018-2020) am 2. September 2021 dar.

2 Prof. Dr. Christian Rohr ist Direktor der Abteilung fiir Wirtschafts-, Sozial- und Umweltgeschichte
(WSU) am Historischen Institut der Universitat Bern und Prasident der Programmleitung CAS/MAS
ALIS.
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uns allen als derjenige in Erinnerung bleiben wird, als die COVID-19-Pandemie das
gesellschaftliche und berufliche Leben weltweit verdnderte. In meiner Disziplin, der
Geschichtswissenschaft — und ich beschiftige mich selbst vornehmlich mit der Ge-
schichte von (Natur-)Katastrophen —, wird anhand solcher einschneidender Ereignisse
immer wieder die Frage diskutiert, inwiefern solche Einschnitte den Lauf der Ge-
schichte nachhaltig verdndern werden bzw. ob es schon dhnliche, vergleichbare Ein-
schnitte gegeben habe. Ich kann diese Frage natiirlich nicht abschliessend beantwor-
ten, aber es ist klar, dass viele Verdnderungen, die aktuell unser Alltagsleben, insbe-
sondere unsere Kommunikation und Mobilitét, betreffen, wohl dauerhafte Nachwir-
kungen haben werden.

Der Einschnitt war auch fiir den Studiengang selbst massiv: Von einem Tag
auf den anderen war es nétig, auf andere, weitgehend virtuelle Vermittlungs- und
Kommunikationsformen umzusteigen; auch die Mobilitdt war eingeschrinkt, mit
massiven Auswirkungen auf unser soziales Beziehungsleben, selbst im engeren Fa-
milien- und Verwandtenkreis. Allgemein wurde mit dem Umstieg auf Zoom und dhn-
liche Kanile die soziale Interaktion vollig verdndert; Podcasts und ihre Produktion
wurden innerhalb von wenigen Tagen zum Allgemeingut auch in der Lehre. Hinsicht-
lich der Forschungstitigkeit und der Arbeitswelt generell standen wir geschlossenen
Institutionen und Home Office gegeniiber, mit allen Konsequenzen auch auf unser
Privatleben. Es war sowohl fiir die Kursteilnehmerinnen und Kursteilnehmer als auch
fiir die Lehrenden eine vollig neue, unerwartete Situation. Ich danke allen, insbeson-
dere den Kursteilnehmerinnen und Kursteilnehmern, dass sie nach der ersten Ver-
zweiflung liber den Lockdown der Studienleitung und den Lehrenden die nétige Zeit
zugestanden haben, die diversen Umstellungen in die Wege zu leiten.

Es handelt sich somit um eine Krise, wie sie wir alle in unserem Leben hier in
der Schweiz und allgemein in Europa wohl noch nicht erlebt haben. Aber Krisen kon-
nen auch neue Chancen aufzeigen: Das Wort krisis (kpioig) im Altgriechischen be-
deutet eigentlich «Entscheidungy. Eine Krise ist somit eine Zeit, in der gut iiberlegte
Entscheidungen anstehen. Damit kann der oft rein pejorative Charakter dieses Wortes
auch in die Zukunft weisen, und zwar durchaus auch in einem positiven Sinn: Die
COVID-19-Pandemie hat uns in einer Art «Crash-Kursy» mit zahlreichen neuen Kom-
munikationskanédlen vertraut gemacht: Zoom und &hnliche Programme sind uns heute
vollig vertraut geworden. Noch vor zwei Jahren hatten nur die wenigsten von uns
damit Erfahrungen gemacht. Nach bald zwei Jahren der Pandemie koénnen wir nun
immer besser abschétzen, wo die Stiarken und die Grenzen dieser neuen Kommunika-
tionsformen liegen: Zeitersparnis, weniger dienstliche Reisen auf der einen Seite,
Grenzen der sozialen Interaktion auf der anderen, um nur einige Aspekte zu nennen.
In jedem Fall werden solche Technologien auch in einer Zeit nach COVID-19 zumin-
dest eine wichtige komplementére Rolle in Lehre und Forschung spielen.
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Konkret fiir die Ausbildung im Rahmen der Archiv-, Bibliotheks- und Infor-
mationswissenschaft relevant ist die Einsicht, wie wichtig Digitalisierung und Open
Access fiir ein Aufrechterhalten von Forschungsarbeit geworden sind, wenn Lock-
downs den Zugang zu Archiven und Bibliotheken verunmoglichen. Aus meiner eige-
nen Erfahrung als Historiker konnte, ja musste ich rasch feststellen, dass die digitale
Zugénglichkeit von eBooks, von Archivbestinden, Repertorien, Bilddatenbanken etc.
entscheidend dafiir war, ob akademische Arbeiten auch in diesen Krisenzeiten voran-
getrieben werden konnten oder nicht.

Viele der Absolventinnen und Absolventen sitzen heute schon an den Schalt-
stellen dieser Digitalisierung bzw. digitalen Wissensvermittlung oder werden in Zu-
kunft damit befasst sein. Die drei Referate von Absolventinnen und Absolventen bei
der Diplomfeier® sind — nicht zufillig — allesamt auch auf diesen Aspekt eingegangen.
Es kommt somit auch eine zusitzliche Verantwortung auf alle in diesem Bereich Té-
tigen zu, diesen allgemeinen Digitalisierungsprozess mitzutragen und ihn bestmdglich
im Austausch mit Politik und Gesellschaft auszuhandeln. Wohin auch immer die Ab-
solventinnen und Absolventen des CAS/MAS ALIS ihr aktueller und zukiinftiger
Karriereweg fithren wird: Ich wiinsche fiir diese Téatigkeiten viel Erfolg, Kreativitét
und Begeisterung!

Ich darf somit allen Absolventinnen und Absolventen nochmals sehr herzlich
zum erfolgreichen Abschluss gratulieren, denn er erfolgte unter denkbar schlechten
Rahmenbedingungen. Umso héher sind ihre personliche Leistung und ihr Durchhal-
tevermdgen zu bewerten. Darin eingeschlossen ist auch die Anerkennung an all die
Familienmitglieder und sonstigen Angehdrigen, die im Privaten diesen Weg unter-
stlitzt haben. Die Pandemie hat uns deutlicher als erwiinscht vor Augen gefiihrt, wie
wichtig diese Unterstiitzung fiir einen erfolgreichen Abschluss eines Weiterbildungs-
studiengangs ist.

Ich danke allen Modulleiter*innen und Dozent*innen unseres Programms fiir
ihr Engagement in unserem Studienprogramm. Insbesondere ergeht mein Dank an die
Mitglieder der Studienleitung, Gaby Knoch-Mund, Natalie Brunner-Patthey und
Georg Biichler, die neben ihren sonstigen Verpflichtungen in dieser Funktion wahrend
der Zeit der Umstellung auf virtuelle Lehre ein extrem hohes Mass an Flexibilitdt und
Fingerspitzengefiihl an den Tag legen mussten. Sie waren in den letzten zwei Jahren
nicht nur fiir die Entwicklung und die Durchfiihrung eines Weiterbildungsprogramms
auf hochster Qualititsstufe verantwortlich, sondern insbesondere auch fiir die

3 Anne-Angélique Andenmatten: Les archives de la Bourgeoisie de Sion: une richesse encore a dé-
couv-rir; Philippe Frei: Von «Original und Kopie» — Die Karte als historisches Dokument in der Ver-
mittlung der Kartensammlung des Bundesamtes flr Landestopografie swisstopo; Stefan Grosjean:
Der Lesesaal im Wandel. Theoretische Hintergriinde, praktische Erfahrungen und Evaluation des
Umbaus der Bibliothek Medizin in Bern. Die Ergebnisse der Arbeiten von Stefan Grosjean und Phi-
lippe Frei sind auch in diesem Band enthalten.
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Koordination der Umstellung auf virtuelle Lehr- und Lernformen. Auch der Admi-
nistration, namentlich Antoinette Guggisberg, sei in diesem Zusammenhang aus-
driicklich fiir ihren grossen Einsatz gedankt.

Ich freue mich nicht nur iiber die erfolgreichen Abschliisse des Weiterbil-
dungsstudiums, sondern auch dariiber, dass trotz der schwierigen Rahmenbedingun-
gen und Zusatzbelastungen 16 der insgesamt 28 Masterarbeiten fristgerecht fiir die
Publikation iiberarbeitet werden konnten. Dazu kommen drei einleitende Beitrége: die
schriftliche Fassung des Festvortrags von Gilbert Coutaz, langjahriger Dozierender
im Weiterbildungskurs und u.a. Directeur honoraire der Archives cantonales vaudoi-
ses sowie des Vereins der Schweizerischen Archivarinnen und Archivare, iiber die
Rolle der Archivarinnen und Archivare in der heutigen Gesellschaft, gehalten an der
Diplomfeier am 2. September 2021; ein verschriftlichter Vortrag zu Bibliotheken in
Zeiten der Pandemie, den Barbara Lison, Bibliotheksdirektorin der Stadtbibliothek
Bremen, per Zoom als Gastvortrag anldsslich der Jahresversammlung der Alumni die-
ses Weiterbildungsprogramms gehalten hat; ein Gastbeitrag von Tobias Hodel, Assis-
tenzprofessor fiir Digital Humanities an der Universitdt Bern und Mitglied der Pro-
grammleitung, und seiner Forschergruppe iiber den Zugang zu Informationen in digi-
talen Archiven.

Ein besonderes Lob gebiihrt erneut dem Redaktionsteam Gaby Knoch-Mund,
Ulrich Reimer und Barbara Roth-Lochner, diese Nummer von Informationswissen-
schaft. Theorie, Methode und Praxis / Sciences de I’information: théorie, méthode et
pratique im bisher gewohnten Rhythmus erscheinen zu lassen, obwohl sich der Ab-
schluss der Masterarbeiten selbst aufgrund der Pandemie in vielen Fallen um Monate
zurlickverschoben hatte.

So bleibt zu hoffen, dass die hier publizierten Arbeiten auch Impulse fiir die
Theorie und Praxis der Archiv-, Bibliotheks- und Informationswissenschaft in Zeiten
der Pandemie und danach geben konnen. Die Absolventinnen und Absolventen des
CAS/MAS ALIS selbst werden mit ihrer bereits angetretenen oder zukiinftigen Tétig-
keit in der weiten Welt der Archive, Bibliotheken und Dokumentationsstellen die
Moglichkeit und Aufgabe haben, diese neuen Erkenntnisse konkret anzuwenden und
damit einen Beitrag zum Wissenstransfer zu leisten.
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La positive attitude de I’archiviste

Gilbert Coutaz!

Un contexte prégnant et soumis a de fortes turbulences

Avoir endossé, pendant prés de quarante ans, des responsabilités de direction dans les
dépdts d’archives, de présidence et de membre de divers comités associatifs, sur le
plan international, national et cantonal, d’enseignant et d’auteur de nombreux travaux
historiques et en archivistique, me 1égitime a porter un regard panoramique et critique
sur une discipline, une profession et un métier qui n’ont jamais autant évolué, et cela
a été ma chance, durant la période ot j’ai été en fonction.?

A mes débuts, en mai 1981, a la téte des Archives de la Ville de Lausanne, la
modernité se mesurait a I’'usage d’une machine a écrire a boule et d’un photocopieur.
Quelques années plus tard, les micro-ordinateurs équipaient les postes de travail. Dés
1995, Internet bouleversait les modes de diffusion et de communication, la norme ISO
15489 Information et Documentation. Records management, lancée officiellement le
3 octobre 2001, annongait de maintes autres normes pour encadrer les étapes du cycle
de vie dont les phases étaient reconsidérées. Dés 1’année 2000, la littérature profes-
sionnelle parle de gouvernance de I’information qui se colore de toutes sortes d’ap-
ports connexes et de définitions aux déclinaisons et combinaisons différentes.

Au terme de mes fonctions, en juin 2019, I’archiviste est confronté a la gou-
vernance informationnelle, indissociable de I’archivistique, au maquis des normes or-
ganisationnelles et techniques, a I’emprise tentaculaire et réticulaire des réseaux so-
ciaux, aux revendications accrues, sociétales et citoyennes, aux masses information-
nelles, en flux continu, sans distinction du vrai et du faux.

Entretemps, la communauté des archivistes s’est dotée en 1995 de deux normes
de description a valeur universelle, ISAD(G) et ISAAR* En 1996 elle affirme sa

1 Directeur honoraire des Archives cantonales vaudoises. Toutes les adresses des sites ont été contro-
lées le 10 septembre 2021. La rédaction est épicéne
2 Coutaz, Gilbert: Face a face, Gilbert Coutaz et le métier d’archiviste. Deux parcours qui se combinent

et se confondent. In: Hors-Texte, No 116 (mars 2019), pp. 30-36 et Amaudruz, Yannis: Mémoire et
patrimoine: interview de Gilbert Coutaz, directeur honoraire des Archives cantonales vaudoises, 5
aolt 2018, https://helvetiahistorica.org/2018/08/05/gilbert-coutaz-archives-cantonales-vaudoises/

3 Sibille-de Grimouard, Claire: Les normes internationales de description archivistique: origines, déve-
loppements, perspectives. In: La Gazette des archives, No 228 (2012-4), pp. 77-90.
4 Pour les textes dans leur version allemande, frangaise et italienne que I'’Association des archivistes

suisses a repris sans changement, le 10 septembre 1998, voir https://vsa-aas.ch/wp-
content/uploads/2015/03/Dokument-Kodex-ethischer-Grundsaetze-VSA-Publikation-d2cf2ci2ce.pdf.
Voir également Coutaz, Gilbert: Pierre angulaire de la recherche historique et de la communication:
le Code international de déontologie des archivistes. In: Clio dans tous ses états: en hommage a
Georges Andrey, Pregny/Genéve 2009, pp. 727-741.
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force et sa primauté sur les individus; elle donne sa préférence a 1’éthique qui recom-
mande plutét qu’a la morale qui commande, en adoptant le Code international de dé-
ontologie des archivistes. En 1998, les premieres filiéres de formation commune des
sciences de I’information sont inaugurées et s’enrichissent dés 2002 d’enseignements
de niveau universitaire.’ En 2007, le premier manuel jamais écrit sur ce théme, Pra-
tiques archivistiques en Suisse, parait.®

La masse d’archives, pléthorique en raison des nouvelles technologies, de la
forte dilatation des domaines de conservation d’archives ; n’a jamais été aussi fragile
et volatile en raison des effets de I’obsolescence et des mutations effrénées du numé-
rique.

Les archivistes n’ont plus le choix : ils doivent combiner avec I’influence des
ordinateurs et des serveurs dans 1’élaboration, la diffusion et la conservation des don-
nées. La priorité va a la mise en place de politiques d’archivage électronique.

Le panorama serait incomplet s’il ne considérait pas les circonstances poli-
tiques et sanitaires qui ont assailli de maniére inédite les services d’archives.

D’une part, les archivistes ont di répondre dans 1’urgence aux questions em-
barrassantes sur les «trous de mémoire» de I’histoire récente de la Suisse. Pour ce
faire, ils ont été amenés a présenter des fronts communs, leurs apports originaux et
indispensables a la constitution et a I’organisation de la Mémoire : au cceur de leur
démarche. Ils ont démontré que I’archivage est un préalable au bon fonctionnement
de la société.

Quatre scandales d’audience internationale et a forte résonance morale ont
exigé a la fois d’évaluer les comportements des autorités politiques, de confronter leur
silence coupable devant la vérité des faits et de reconsidérer la place des archives dans
la société : I’affaire des fiches; le rdle de la Suisse durant la Seconde Guerre mondiale;
I’internement administratif et les enfants victimes de mesures de coercition a des fins
d’assistance et de placements familiaux.’

La pandémie Covid-19, combattue dés mars 2020, bouscule depuis les habi-
tudes de travail des archivistes, les interroge sur leurs capacités a mettre en ligne des
masses documentaires, comment ils aménagent la salle virtuelle de consultation et
quelles sont leurs pratiques en termes de versement, d’acquisition et de communica-
bilité¢ d’archives. Elle provoque des débats interprofessionnels sur la conservation du

5 Egloff, Gregor: Formation et perfectionnement des archivistes en Suisse. In: La Gazette des archives,
No 218 (2010-2), pp. 189-197.

6 Coutaz, Gilbert, Huber, Rodolfo, Kellerhals, Andreas, Pfiffner, Albert, Roth-Lochner, Barbara: Ar-
chivpraxis in der Schweiz. Pratiques archivistiques de Suisse, Baden 2007.

7 Erinnerung — Recht und Pflicht! = Devoir de mémoire. Conférence des directrices et des directeurs

d’archives suisses CDA, Zirich 2020 et Coutaz, Gilbert: L’histoire récente de la Suisse soumise aux
"trous de mémoire". In: Trous d’archives, trous de mémoire? = Lacune degli archivi, vuoti della me-
moria?: Actes du 9° colloque des archivistes de I'Arc alpin occidental, 17—19 octobre 2019. Rasteau
2020, pp.113-123, hitps://archives.vaucluse.fr/informations-transversales/toutes-les-actualites-
1209/actes-du-9e-colloque-des-archivistes-de-larc-alpin-occidental-rasteau-vaison-la-romaine-17-
19-octobre-2019-3709.html?cHash=a119cd5470c5¢4032b90f0b2580b25
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présent, sur les identités mémorielles et la circulation des informations sur le Web et
les réseaux. On peut parler de "moments" paradigmatiques de 1’archivistique, avec
leurs controverses sur leur conciliation avec les principes fondateurs de la discipline.®

Un plaidoyer, un retour d’expériences

C’est dans ce contexte mouvant et complexe, et, a bien des égards encombrant, que
mon intervention s’inscrit, composée d’autant d’éléments d’un plaidoyer profession-
nel que des convictions qui m’ont guidé durant tout mon parcours. Elle s’adresse a un
auditoire formé de personnes appelées a prendre des responsabilités ou, mieux, a di-
riger a terme un service d’archives.

Quelle définition donner de I'archiviste?

Selon le Code de déontologie, le terme "archiviste" désigne la personne responsable
«de contréler, prendre en charge, traiter, garder, conserver et gérer les archivesy. L ar-
chiviste a des devoirs d’ou découlent des droits, et non I’inverse. Ses qualités, toujours
d’aprés le Code: la disponibilité, 1’objectivité, I’impartialité, la courtoisie, 1’indépen-
dance, la loyauté.

Vingt-cing ans plus tard, la compétence d’"évaluer" doit étre ajoutée assuré-
ment a son cahier des charges, d’autant que la prolifération documentaire et informa-
tionnelle impose la sélection.

Bien plus que le gardien du passé, I’archiviste est devenu 1’architecte du futur.
I1 lui incombe d’organiser un avenir pour le présent. Il assure les passerelles entre les
différentes temporalités révolues, en cours et a venir. Lui seul est soucieux de ’espace
et du temps dans le cycle de vie des informations : d’une part, il envisage I’exploita-
tion des données par d’autres groupes que ceux qui les ont produites ; d’autre part, il
se préoccupe de la conservation des données au-dela de la période d’utilité adminis-
trative et Iégale. Il n’est plus dans I’attente des versements ou réduit aux seuls aspects
de la conservation historique.® Il développe son discours sur les étapes de la produc-
tion et de la conservation des archives d’activité, en se fondant sur la norme organisa-
tionnelle ISO 15489, déja citée.!® La maitrise de I’information passe dorénavant par
celle des processus. Le discours patrimonial, longtemps le seul tenu par les archivistes

8 Fillieux, Véronique, Francgois, Aurore, Hiraux, Frangoise (éd.). Archiver le temps présent: les fabriques
alternatives d’archives, Louvain la Neuve 2020, Journée, 17 mai 2021: Faire réseau autour des ar-
chives du web, usages. Evénement de lancement, https://respadon.hypotheses.org/ et Colloque, 9
septembre 2021: Présences (in)visibles? Collecte, description, préservation et mise en valeur des
témoignages individuels a I'heure du coronavirus, https://infoclio.ch/fr/presences-invisibles-collecte-
description-preserrvation-et-mise-en-valeur-des-temoignages-individuels

9 Coutaz, Gilbert: Archives en Suisse. Conserver a I'heure numérique, Lausanne 2016, passim.

10 Couture, Cynthia, Roy, Julie: La norme ISO 15489: Principes et application. In Archives, vol. 38, 2,
(2006-2007), pp. 143-171.
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pour défendre leurs missions, ne suffit plus a faire exister les archives et a justifier
leur impact sur I’administration.

Dans ce contexte, il n’est pas étonnant de lire deux acceptions identiques de
I’archiviste, I’'une empruntée a Wikipédia : c’est «un professionnel de 1’information
chargé de la gestion des archives»,'! I’autre a la Terminologie de la Déclaration uni-
verselle sur les archives: «Professionnel responsable de la gestion des archives».!?

C’est sous la pression des nouvelles technologies et de la numérisation que
I’archivistique a ét¢ amenée a évoluer dans ses fonctions, tout en ne renongant pas a
ses fondamentaux, entre autres, le respect des fonds, la provenance et le contexte.!®

Par contre, il y a un effet dont on parle moins, c’est I’abandon de certaines
compétences, provoqué par 1’introduction de la politique d’archivage et la modestie
des effectifs. Certains champs d’intervention des archivistes sont abandonnés ou dé-
sertés. Pour preuve, les savoirs font défaut pour couvrir les différentes périodes histo-
riques, les domaines de la connaissance tels que la paléographie, I’héraldique, la gé-
néalogie, le cadastre, etc. Autrement dit, la situation exige principalement, voire ex-
clusivement I’engagement d’un records manager, d’un archiviste-informaticien,
quand il ne s’agit pas d’un opérateur de numérisation, aux dépens d’un médiéviste,
d’un déchiffreur des écritures latine, romane et allemande. Les fonctions polyvalentes
sont en train de s’effacer devant la spécialisation des taches, sans nécessairement in-
duire une augmentation proportionnelle de nombre de collaborateurs. '*

Le décalogue du cahier des charges de I'archiviste

De mon expérience et de la littérature,'” je tire les généralités suivantes sur le métier
d’archiviste: un directeur d’archives doit avoir une vision large de son métier ; il est
tout a la fois un promoteur, un médiateur, un intercesseur, un animateur, un organisa-
teur, un veilleur, un chercheur, un formateur, un professeur, combinant direction
d’équipe, tAches administratives, relations avec I’employeur, le public et les collégues
professionnels, recherches et travaux scientifiques et enseignement. Toutes ces fa-
cettes d’un méme métier se nourrissent 1’une I’autre, permettent d’éviter de tomber
dans la routine et de n’étre que. Elles encouragent I’évolution des savoirs, 1’ouverture

11 https:/fr.wikipedia.org/wiki/Archiviste

12 https://www.ica.org/sites/default/files/ica_terminologie_de_la_dua_.pdf

13 Couture, Carol, Lajeunesse, Marcel: L’archivistique a I'ére du numérique: les éléments fondamentaux
de la discipline, Sainte-Foy 2014.

14 Zeller, Jean-Daniel: Faut-il des cyber-archivistes, et quel doit étre leur profil professionnel? In: Coutaz,

Gilbert, Meystre-Schaeren, Nicole, Roth-Lochner, Barbara, Steigmeier, Andreas, Actualité archivis-
tique suisse. Archivwissenschaft Schweiz aktuell. Travaux du certificat en archivistique et sciences de
'information. Arbeiten aus dem Zertifikat in Archiv- und Informationswissenschaften, Baden 2008, pp.
260-283.

15 En particulier, Servais, Paul, Mirguet, Frangoise: Archivistes de 2030: réflexions prospectives, Lou-
vain-la-Neuve 2015 (Publications des archives de I'Université de Louvain, 32).
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aux domaines connexes, le débat autour des convictions et leur partage. En proposant

une approche aussi large de la profession, je ne décris pas un monstre professionnel,

mais un étre capable de s’intéresser a tous les aspects professionnels et de s’en servir
dans la promotion et la défense de son institution. Selon le niveau de poste occupé,
les circonstances obligent a se défaire trés vite de sa zone de confort et a lutter avec
les armes des interlocuteurs. '®

J’accroche a la définition large du métier ma déclinaison de convictions profes-
sionnelles sous forme d’un décalogue qui ne suit pas expressément un ordre hiérar-
chique — c’est ce que je désigne par I’expression «la positive attitude»:

1. L’archiviste appartient 8 une communauté universelle, qui sera toujours numéri-
quement plus faible que les producteurs d’archives. Il doit se réclamer d’elle, étre
le militant et le porteur des messages de celle-ci et afficher que ses pratiques se
retrouvent partout ailleurs. Les signes de ralliement : respect des fonds, prove-
nance et contexte. Déja en 1996, le Code international des archivistes affirmait la
primauté du groupe sur les individus. L’ouverture de 1’archivistique au niveau
international lui a largement profité par les apports doctrinaux et normatifs et en
termes de formation et de visibilité. La Déclaration universelle des Archives de
2011 plaide pour une nouvelle étape : la reconnaissance uniforme et par le plus
grand nombre de pays de la place des archives et du role des archivistes. Le débat
entre une archivistique internationalisée et une archivistique mondialisée ne fait

que commencer.!’

16 Il est instructif de comparer les affirmations sur le métier d’archiviste formulées avant l'introduction
des filieres de formation en 1998 avec celles d’aujourd’hui, voir Santschi, Catherine: La formation des
archivistes en position dirigeante: Quel profil? Quelles exigences ? Quelles possibilités concrétes ?
In: ARBIDO-R 7, (1992-5): «Le profil idéal comporte d’abord la maitrise technique du métier, c’est-a-
dire la connaissance des techniques de I'archivistique, de la documentation, la connaissance des
institutions passées et présentes, du droit, celle enfin des conditions de conservation, chimiques, phy-
siques, pratiques. Le profil idéal de I'archiviste en position dirigeante suppose aussi une maitrise pour
ainsi dire "philosophique": une connaissance intime de I'histoire et de la géographie; une capacité de
comprendre 'originalité d’'une époque, permettant de faire les choix des archives qu’il faut conserver.»
Aprés avoir souligné ce que la formation "sur le tas" et les stages apportent: savoir technique, culture
historique et administrative, capacité a diriger, elle conclut ainsi: « L’aptitude a faire des choix suppose
que I'on a des références transcendantales. C’est la que la démission des Eglises, comme d’ailleurs
des pédagogues laiques, a ouvert devant nous un vide béant. S’il n’y a plus d’absolu, plus rien de
sacré — seul I'égoisme des individus est désormais sacré — il n’y a plus de référence par laquelle on
puisse justifier telle ou telle option. Ainsi on conserve tout par incapacité de choisir. Et I'archiviste, s'il
réduit sa formation a des dimensions strictement techniques, scientifiques et juridiques, ne fait que se
précipiter avec ses archives dans le gouffre sans fond d’une société qui n'a plus de référence, plus
d’éthique et dont la seule divinité est désormais le "veau d’or". Un archiviste, certes, porteur d’un titre
universitaire, mais surtout de I'ordre du sacré!»

17 Voir les trois contributions stimulantes de Grange, Didier: Archivistique et mondialisation: deux cons-
tats, un débat. In: Archives 40-1 (2008-2009), pp. 71-89, https://www.archivistes.qc.ca/
revuearchives/vol40_1/40_1_grange.htm; Les associations professionnelles d’archivistes. Panorama
international. In: La Gazette des archives, No 241 (2016-1) et Archivistique et mondialisation: vers
une archivistique-monde? In: La Gazette des archives, No 259 (2020-3), pp. 95-104.
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L’archiviste doit étre intransigeant sur 1’utilisation du vocabulaire professionnel.
La sémantique est souvent source de quiproquos, génére des incompréhensions
tenaces et difficiles a corriger. Dans un environnement informatique, les mots
"archives", "sauvegarde", "stockage", "archivage", "archivistique", "pérennité"
résonnent différemment selon les destinataires. L’archiviste ne doit pas ajouter
de la confusion dans ses expressions écrites et orales.'®

L’archiviste doit sortir de ses frontiéres professionnelles, s’ouvrir aux autres dis-
ciplines, s’inspirer des diverses traditions archivistiques dont plusieurs, les écoles
canadienne et australienne, ont démontré depuis des décennies leur dynamisme.
11 suffit ici de penser a I’archivistique intégrée, au continuum informationnel, au
calendrier de conservation, a la variété des théories de 1’évaluation, a la notion de
la valeur d’usage des archives, a I’appariement GID (Gestion intégrée des ar-
chives) et GED (Gestion ¢électronique des archives) ou encore aux archives émo-
tives et a 'immédiateté et la viralité de I’information."

Dans le prolongement de cette conviction, I’archiviste doit développer une cul-
ture archivistique, en faisant un atout de la veille professionnelle et en lisant beau-
coup. Il doit conserver une conscience historienne des concepts métier. L esprit
fonctionnaire ne sied pas a la fonction, 1’archiviste ne peut pas se contenter de sa
formation de base. La formation continue est une exigence professionnelle pre-
miere, d’autant que la recherche fondamentale en archivistique est riche et diver-
sifiée.??

L’archiviste doit faire de son institution une source d’inspiration pour rédiger des
publications, a tonalité archivistique et historique, une ressource pour organiser
des expositions autour de thématiques professionnelles, d’actualité ou commé-
moratives. Il doit s’impliquer dans les entreprises éditoriales d’instruments de

18
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20

Coutaz, Gilbert: Petit précis d’archivistique. In: Rapport d’activité/Archives cantonales vaudoises-Cha-
vannes-prés-Renens 2019, pp. 47-86, consultable en ligne, https://www.vd.ch/fileadmin/user_upload/
organisation/chancellerie/ACV/fichiers_pdf/dossier-thematique/Dossier-thematique-2018.pdf,  Voir
Ducharme, Daniel: Archivage et archivistique, https://archives21.ebsi.umontreal.ca/2017/01/15/
archivage-et-archivistique/ et Dondero, Maria Giulia, Fickers, Andreas, Tore, Gian Mara, Treleani,
Matteo: Sémiotiques de I'archive. In Signata. Annales des sémiotiques/Annals of Semotics, 12 (2021),
https://journals.openedition.org/signata/1447

Centres et réseaux d’archives. In: La Gazette des archives No 197 (2005-1); Fillieux, Véronique, Fran-
cois, Aurore, Hiraux, Frangoise (éd.) : Archiver les temps présent. Les fabriques alternatives d’'ar-
chives, Louvain- la-Neuve 2020.

Parmi les bibliographies en ligne, consulter celles du Portail International Archivistique Francophone
(PIAF), https://bibliopiaf.ebsi.umontreal.ca/bibliographie/, en particulier la page, https://bibliopiaf.ebsi.
umontreal.ca/bibliographie/?discipline-archivistique=6SBCIKFN&sort=date_desc. Consulter égale-
ment les sites: https://documentary-heritage-news.com/ (David Rajotte) et http://www.souslapous-
siere.org/archiveilleurs/ (Archiveilleurs).
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recherche, de sources d’archives et dans les controverses historiographiques.?!' Si
ces postures ont pour but de valoriser I’institution, elles doivent surtout permettre
au personnel de mieux la connaitre et d’en parler en experts Je comprends mal la
distance mise par les archivistes avec leur lieu d’emploi. Il y a plus surprenant
encore. A 1’exception de mes publications sur I’histoire compléte de 1’adminis-
tration cantonale vaudoise (650 pages),? il n’existe pas a ce jour en Suisse de
travaux écrits par un archiviste sur son administration de tutelle,? alors que I’ana-
lyse de chaque fonds d’archives officielles fait appel a retracer les missions,
I’évolution et le positionnement hiérarchique de 1’organisme producteur d’ar-
chives.?*

Un autre mouvement se constate : ¢’est la technicisation des fonctions, ou chaque
archiviste est amené a se profiler avec des connaissances logicielles programma-
tiques et technologiques. Ce que je dénonce, ce n’est pas la contrainte de passer
par ces aptitudes, mais c’est de circonscrire la pratique archivistique a des pro-
blématiques informatiques, nimbée de snobisme et oubliecuse de ses enseigne-
ments.?> Un archiviste doit affirmer ses concepts incompressibles, notamment le
critére de provenance et le respect des fonds et le contréle du devenir des archives,
et exiger de tout cahier des charges 1’intégration et le respect de ses attentes.?® La
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Archivar und historische Forschung/L’archiviste et la recherche historique. In: ARBIDO-R 3 (1998-1),
pp. 2-16; Coutaz, Gilbert: La recherche en archivistique dans un pays multiculturel et plurilingue: I'ori-
ginalité professionnelle de la Suisse. In: La Gazette des archives, 257 (2020-1), pp. 89-104.

Coutaz, Gilbert: Le pouvoir exécutif et administratif dans les Constitutions vaudoises (1803-1885). In:
Les Constitutions vaudoises (1803-2003). Miroir des idées politiques, Lausanne 2003, pp. 55-98; His-
toire de 'administration cantonale vaudoise: pouvoir exécutif et administratif, 1886-1970, Chavannes-
prés-Renens 2007; Histoire de I'administration cantonale vaudoise: pouvoir exécutif et administratif:
1998-2007, suivie du bilan de deux cents ans d’histoire de I'administration, Chavannes-prés-Renens
2008, et Histoire illustrée de I'administration cantonale vaudoise 1803-2007, Le Mont-sur-Lausanne
2010.

Méme si elle ne réunit pas les criteres d'une monographie, citons la brochure : Koller, Guido,
Schiipbach, Sebastian: The history of modern administration, [Schweiz] 2016 (Living books about
history), http://livingbooksabouthistory.ch/fr/book/the-history-of-modern-administration

Coutaz, Gilbert: L’histoire administrative, la grande oubliée de la gouvernance de I'information, Archi-
valise(s). Archivistique et diplomatique des données et des documents, février 2021, https://
archivalises.hypotheses.org/date/2021/02

Dans son blog, La chance ...ou la réussite professionnelle des finissants en archivistique, Frangois
Cartier, chargé de cours, a I'Ecole de bibliothéconomie et des sciences de I'information, a I'Université
de Montréal, écrit: «Pensez techno! En cette ére de I'information et du numérique, on ne peut plus y
échapper. Vous devrez encore gérer du papier, certes, mais si vous voulez étre un(e) archiviste per-
tinent(e), vous devrez avoir une bonne base en informatique. Si les termes "clustering”, "big data",
"métadonnées” ou "web sémantique" vous laissent perplexes, songez a une réorientation de car-
riere.» Une maniére de pondérer son propos, il conseille a ses éléves de diversifier leur portefeuille
de connaissances aux domaines connexes de I'archivistique et d’'améliorer la culture personnelle. Les
archives ne naissent pas dans le vacuum. https://archives21.ebsi.umontreal.ca/category/profession-
darchiviste/

Tribolet, Maurice de: Archivistique et informatique: maladie sénile ou bilan de jouvence? In: Nouvelles
de I'Association des Archivistes Suisses, 27 (1976), p. 30, stigmatise, par des mots forts et étonnam-
ment précurseurs, les relations entre les informaticiens, «ces nouveaux pontifes, a I'attitude parfois
arrogante», «ces nouveaux technocrates» et les archivistes: I'archiviste «trahit sa vraie vocation, s'il

Informationswissenschaft: Theorie, Methode und Praxis, Bd. 7 (2022) — http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.3
Dieser Artikel ist lizenziert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz


http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.3
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.de
https://swisscovery.slsp.ch/discovery/search?query=title%2Cexact%2CLiving%20books%20about%20history%2CAND&tab=41SLSP_NETWORK&search_scope=DN_and_CI&vid=41SLSP_NETWORK%3AVU1_UNION&mode=advanced&offset=0
https://swisscovery.slsp.ch/discovery/search?query=title%2Cexact%2CLiving%20books%20about%20history%2CAND&tab=41SLSP_NETWORK&search_scope=DN_and_CI&vid=41SLSP_NETWORK%3AVU1_UNION&mode=advanced&offset=0
http://livingbooksabouthistory.ch/fr/book/the-history-of-modern-administration
https://archivalises.hypotheses.org/date/2021/02
https://archivalises.hypotheses.org/date/2021/02
https://archives21.ebsi.umontreal.ca/category/profession-darchiviste/
https://archives21.ebsi.umontreal.ca/category/profession-darchiviste/

La positive attitude de I'archiviste 18

gestion des archives électroniques donne davantage de poids a 1’évaluation avec
sélection parmi les fonctions archivistiques. Du point de vue des archivistes, 1’ar-
chivage numérique, c’est 80% d’organisation, 20% de technique, et non I’inverse
comme les informaticiens aiment a le prétendre. L’informaticien doit étre subor-
donné a I’archiviste, et non le contraire. Sinon la profession risque d’étre discré-
ditée.

Une autre tendance de 1’archivistique, c’est le désamour des archivistes pour la
rédaction des inventaires.?” Et pourtant, c’est la tiche de base du métier, certes
austeére, peu spectaculaire, mais qui fonde la conservation et la diffusion des ar-
chives. Le taux de couverture des fonds d’archives par des inventaires est un des
indicateurs de la qualité de la gouvernance de I’institution d’archives. Les rap-
ports d’activité taisent les déficits d’inventaire, alors qu’ils devraient justifier
I’engagement de ressources d’appoint et la participation financiére des déposants
et donateurs d’archives. Etablir des inventaires fait appel & de nombreux aspects
de la profession, c’est un exercice formateur du point de vue rédactionnel et de
recherche. Un archiviste qui ne rédige pas d’inventaire n’est pas un archiviste.
Un directeur, dans la méme situation, perd le contact avec la réalité concréte du
travail institutionnel et risque de manquer d’empathie pour le travail de ses col-
laborateurs et des stagiaires. Dans ce contexte, il est aussi préjudiciable que les
archivistes abandonnent une autre caractéristique du métier, I’indexation, au pro-
fit des moteurs de recherche.

L’intégrité du patrimoine documentaire fait partie intégrante des obligations de
toute institution d’archives. Il revient a son directeur de faire (re)connaitre tout a
la fois son expertise et ses besoins, les vulnérabilités du dépdt d’archives et les
risques encourus par les insuffisances de moyens. Sa ligne de défense : mobiliser
et affecter des crédits dans la prévention, I’entretien et la maintenance plutot que
dans des opérations cotiteuses de remplacement (quand c’est encore possible!),
de remise en état et de restauration de documents et d’objets. Il a 1’obligation
d’étre un lanceur d’alertes, d’attirer 1’attention de son employeur et de le con-
vaincre par de la pédagogie. Il ne peut pas dorénavant évacuer la problématique
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se confine dans des taches de pure conservation et de communication. Il se place ainsi volontairement
aux cdtés du technicien de I'information, dont il n’égalera jamais, et pour cause, les compétences ; ce
faisant, il fera aussi incursion dans un domaine qui ne le concerne pas. Pour nous, I'alternative infor-
matique/archives ne se pose pas, elle est le modéle du faux probleme créé de toutes piéces par des
pseudo-organisateurs en veine d'idées nouvelles : I'archiviste échappera au piége de l'informatique
en remontant aux sources et en s’interrogeant sur ce qui fait I'originalité irréductible de son métier,
savoir le principe du respect des fonds.» (Termes soulignés par I'auteur).

La question des inventaires demeure une préoccupation et le défi du développement professionnel,
voir Enquéte conduite par le Conseil international des archives, Classement et description archivis-
tiques : pratiques a I'échelle mondiale, ao(t 2021, https://www.ica.org/fr/revelation-des-pratiques-a-I-
echelle-mondiale-en-matiere-de-classement-et-de-description-des
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10.

des cyberattaques de son domaine d’attention et des attentes sécuritaires du sys-
téme d’archivage électronique.?®

Il ne suffit pas d’affirmer une vision et une stratégie professionnelle. Il faut encore
les personnaliser et arriver a les faire partager par son administration. Ce constat
est d’autant plus crucial & un moment ou les postes de records managers sont
attribués aux services d’archives pour implanter la politique de la gestion docu-
mentaire dans ’ensemble de I’administration. On demande des archivistes d’ac-
compagner le changement qui repose davantage sur le facteur humain que sur le
déploiement de moyens informatiques. Aujourd’hui, ou beaucoup de décisions
s’obtiennent sur la durée et sur la visibilité, I’archiviste doit étre tout a la fois
ferme sur ses principes, patient et tenace en exploitant toutes les opportunités et
les circonstances, dépasser le simple discours prescriptif. Son atout maitre : la
pédagogie qu’il développe dans ses contacts, la mise en place a I’interne de 1’ad-
ministration des cours et des espaces de formation. En se frottant a des auditoires,
il s’expose a I’échange, a la controverse, il s’oblige a se dépasser. Il n’y a pas de
place pour I’introversion, le dilettantisme et I’insolence des savoirs. S’il veut étre
entendu, un archiviste doit d’abord écouter, étre pragmatique et trouver le langage
approprié.

La société d’aujourd’hui demande aux archivistes d’étre ubiquistes et caméléon,
et non leur hologramme. Pour étre reconnu par son administration, 1’archiviste
doit agir sur le terrain, nouer des relations directes et confiantes avec les déci-
deurs, étre un prestataire de services. Il doit se montrer et démontrer qu’il peut
relever les défis et seconder ses autorités.?’

En guise de conclusion: allier savoir-faire et savoir-étre

I1 est heureux qu’il existe désormais en Suisse des filiéres de formation, comme celle
du présent MAS ALIS qui a su naitre, se développer et évoluer. Pour en avoir été¢ un
des initiateurs, un des acteurs et un des promoteurs, je vante inlassablement les bien-

faits de la formation partagée sur les mémes bancs et dans un environnement pluri-
lingue. Elle refléte la réalité fédéraliste de la Suisse et les exigences du marché pro-

fessionnel. Elle prépare avec les autres écoles la reléve qui disposera des meilleurs

atouts, bien supérieurs a ceux des proches générations précédentes. C’est tant mieux,

1I’évolution de la discipline archivistique implique de rehausser le niveau de formation.
On ne nait pas archiviste, on le devient par immersion, par conviction, par formation
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Coutaz, Gilbert: Gérer le risque au quotidien dans les institutions patrimoniales. Guide d’accompa-
gnement de la politique d’urgence, Berne 2020, https://www.babs.admin.ch/fr/aufgabenbabs/kgs/
massnahmen.html

L’archiviste-caméléon, médiateur du quotidien. In: La Gazette des archives, No 251 (2018-3).
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et apprentissage permanent. Si le titre est certifié, il ne garantit pas que le savoir-faire
induit le savoir-étre.

Or, comme au cceur de tous les métiers, le savoir-étre est important, probable-
ment plus important que le savoir-faire. Jusqu’ou le MAS ALIS peut contribuer a la
concrétisation de cette assertion ? La réponse se trouve en grande partie dans 1’en-
thousiasme et la force du témoignage des enseignants, dans la formulation et les angles
d’approche de I’enseignement.

Je me permets de militer pour des archivistes qui peuvent s’émerveiller des
découvertes documentaires, a I’esprit de curiosité ample et renouvelé, enthousiastes,
empathiques et inspirants, fermes dans leurs fondamentaux, humbles dans leurs sa-
voirs, toujours préts a les compléter, a les confronter et a les partager. Les directeurs
d’archives doivent faire preuve d’intelligence émotionnelle, autrement dit comprendre
et maitriser leurs émotions et composer avec celles des autres pour motiver et mobili-
ser positivement leurs employés afin qu’ils expriment le meilleur d’eux-mémes.

Les réseaux sociaux sont peuplés d’égos surdimensionnés, 1’important, pour
les plus addictifs, c’est qu’on parle d’eux, et non des archives. Oui, les archivistes sont
au service des archives, et non le contraire. Ils ont chevillé a leur corps le service
public.

Dans une formule lapidaire, je dirai que la fonction d’archiviste ne se résume
pas a ses heures de bureau. Elle est une maniére de vivre!
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Wie Felsen in der Brandung — Bibliotheken
in der Pandemie mit Beispielen aus der
Stadtbibliothek Bremen

Barbara Lison

Inzwischen hat die Corona-Pandemie die ganze Welt seit anfangs 2020 im Griff.' Na-
tiirlich haben auch die Bibliotheken sich den Regulierungen und Einschriankungen,
wenn nicht gar Verboten, beugen oder zumindest anpassen miissen, damit die Anste-
ckungsgefahren so gut wie mdglich reduziert werden konnten. Das hatte zur Folge,
dass Bibliotheken zumindest zeitweise vollstandig geschlossen werden mussten. In
einigen Léndern beginnen die Bibliotheken erst jetzt mit vorsichtigen und zuriickhal-
tenden Offnungsaktivititen, immer mit dem fast schon hypnotischen Blick auf die
Fallzahlen oder andere Indikatoren des Infektionsgeschehens. Und vielfach werden
leichte Lockerungen dadurch wieder zunichte gemacht, dass das Virus ein weiteres
Mal mit Varianten zuschligt oder die Ansteckungsrate unter den nicht geimpften
Menschen einen erneuten Hohepunkt erreicht.

Aber Gegenstand dieses Artikels soll nicht die Riickschau auf zur Passivitét
oder gar zum Publikumsausschluss verurteilte Bibliotheken sein, sondern ich méchte
die andere Seite der Medaille betrachten. Wie haben die Bibliotheken in diesen Zeiten
der vorgeschriebenen fast schon hermetischen Abriegelung ihre Aufgaben erfiillt?

Bevor wir dazu kommen, iiber die Erfindungsgabe und Innovationskompetenz
von Bibliotheken zu sprechen, halte ich es fiir notwendig, einige Aspekte zum Umfeld
fiir die Arbeit von Bibliotheken zu ventilieren. Nicht nur in unserer Gesellschaft, son-
dern auch in der Bibliothekswelt haben sich in den letzten 20 Jahren mehr Verdnde-
rungen ergeben, als dies in vielen vorherigen Zeitfenstern geschehen ist. Das Stich-
wort vom «Paradigmenwechsel in der Gesellschaft» priagt auch die Tendenzen der
Bibliotheksentwicklung. Gesellschaftliche Bereiche, die gepriagt waren von exklusi-
ver Segmentierung mit dem Effekt der Erosion des sozialen Zusammenhalts, sind da-
bei, sich aufzulésen in mehrdimensionale Kommunikationsebenen, die aber auch zu
einer Stiarkung der sozialen Kohésion fiithren. Gleichzeitig haben sich unsere Kom-
munikationsstrukturen erheblich verdndert: die eindimensional geprigte Kommuni-
kation, die durch die Bedingungen der Schriftlichkeit und durch «Einbahnstrassen-
Medien» wie Radio und Fernsehen geschaffen wurde, hat sich zu einer fast schon
uniibersichtlichen Mehrdimensionalitit ausdifferenziert. Austausch und Partizipation

1 Leicht Uberarbeiteter Vortrag anlasslich der Jahresversammilung der Alumni CAS/MAS ALIS vom
27.5.2021.
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sind dominierende Faktoren fiir gesellschaftliche, wissenschaftliche und auch betrieb-
liche Prozesse. Die frither mehrheitsgeprigte Gesellschaft entwickelt sich immer
mehr zu einem Miteinander diverser Gruppierungen und Interessen. Die erreichbaren
Bildungsmoglichkeiten auf unterschiedlichen Ebenen haben zugenommen; gleichzei-
tig ist das Interesse und Bediirfnis an Unterhaltung extrem gewachsen.

Wie haben sich die Bibliotheken in diesem Zusammenhang entwickelt bezie-
hungsweise positionieren konnen?

Zu einem ganz wesentlichen Moment ist hier das Konzept des «Dritten Ortes»
geworden, den der US-amerikanische Soziologe Ray Oldenburg Ende der 80er Jahre
des letzten Jahrhunderts entwickelt und geprigt hat.> Oldenburg sieht den Dritten Ort
als Ausgleich zwischen dem Ort des Familienlebens (Wohnung) und dem Ort des Ar-
beitslebens. Dieser Dritte Ort ist nach seiner Vorstellung ein Treffpunkt fiir nachbar-
schaftliche Gemeinschaft, Erholung und freiheitliche Aktivitdten. Charakteristika die-
ses Dritten Ortes sind Neutralitdt, Offenheit, Kommunikationsermdglichung, leichte
Erreichbarkeit, Barrierefreiheit, Sicherheit und Kommerzfreiheit.

Setzt man Oldenburgs Konzept des Dritten Ortes in Bezug zu der
Maslowschen Bediirfnishierachie,? so ist der Dritte Ort angesiedelt zwischen den Hie-
rarchieebenen der sozialen Bediirfnisse und der individuellen Bediirfnisse. Und genau
hierauf sprechen die Bibliotheken mit einem wesentlichen Teil ihres Angebotsspekt-
rums an. Eine weitere Perspektive, welche Elemente und Angebote eine gute Biblio-
thek, und hier vor allen Dingen eine gute 6ffentliche Bibliothek, aufweisen muss, ist
die von Judith Logan und Kyla Everall entworfene «Hierarchy of Library User
Needs».* Die Bibliothekskunden wollen die Bibliothek in ihren verschiedenen Funk-
tionen wahrnehmen, die da sind: die institutionellen Basisangebote einer Bibliothek
wie Bestand, Raumlichkeiten und Mobiliar; Einfachheit und Komfort bei der Nut-
zung; die Bibliothek als Art der Kommunikation und des gesellschaftlichen Miteinan-
ders; die Bibliothek als Unterstiitzerin der individuellen Bediirfnisse und Interessen;
die Bibliothek als osmotische Vermittlerin zwischen Individuum und Gesellschaft.

Und ganz in diesem Sinne sind Bibliotheken Dritte Orte mit diesen vielen
Funktionen. Sie unterstiitzen personliches und selbstbestimmtes Lernen, sind Orte fiir
Freizeit und Edutainment, ermdglichen Begegnungen mit vielfaltiger Kultur und sind
Orte fiir gemeinsames Erleben. Sie bieten aber auch die Moglichkeit fiir einen Riick-
zug im Offentlichen Raum und fiir gesellschaftliches Engagement.

2 Oldenburg, Ray: The Great Good Place. Cafés, Coffee Shops, Bookstores, Bars, Hair Salons, and
other Hangouts at the Heart of a Community. New York 1999 (Erstausgabe 1989).

3 Maslow, Abraham H.: A Theory of Human Motivation. 1943.

4 Logan, Judith und Everall, Kyla: Hierarchy of Library User Needs. In: Journal of Library User Expe-

rience, vol 2, issue 2 (2019). http://dx.doi.org/10.3998/weave.125356642.0002.201.
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Und dann kam die Corona Pandemie!

All diese Funktionen einer Bibliothek wurden quasi von einem Tag auf den néchsten
ausser Kraft gesetzt. Mitte Mérz 2020 hatte sich das Coronavirus in den meisten eu-
ropdischen Landern — und auch auf den meisten anderen Kontinenten - so verbreitet,
dass die Bibliotheken zu geschlossenen Einrichtungen, wenn nicht sogar abweisen-
den Festungen wurden. Vorbei war es mit der Funktion der Bibliothek als Dritter Ort
in all ihren vielféltigen Auspragungen. Denn das Zusammensein von Menschen an
ein und demselben Ort wurde zu einer fast tddlichen Gefahr. «Stay home» war das
iiberall dominante Motto, das dazu aufforderte, sich mdglichst nicht mehr in die Of-
fentlichkeit zu begeben. Den Bibliotheken war damit, wie vielen anderen Einrichtun-
gen und Geschiften auch, eigentlich die Existenzgrundlage entzogen!

Aber horten die Bibliotheken damit auch auf zu arbeiten? Nein! Die Bibliothe-
ken versuchten, ihre Dienstleistungen so gut wie moglich aufrecht zu erhalten. Dies
konnten sie natiirlich nur noch ohne den direkten Kontakt mit ihren Kund:innen tun.
Sie verlegten daher ihre Angebote und Dienstleistungen vor allem in den digitalen
Raum. Natiirlich war das fiir Bibliotheken einfacher, die bereits ein relativ gut ausge-
bautes digitales Angebot zur Verfiigung stellen konnten. Es ging hier jedoch nicht nur
um die auf verstiarkte Ausleihe von E- Books, fiir die in manchen Stiddten sogar Son-
dermittel fiir ein erweitertes Angebot zur Verfiigung gestellt wurden. Auch Angebote
aus dem Veranstaltungsportfolio wurden von vielen Bibliotheken ins Internet verlegt.
Eine besondere Erwéhnung verdient hier das Format des Bilderbuch-Kinos, das bis-
lang vor Ort fiir Kita- und Grundschulgruppen durchgefiihrt worden war. Besonders
wichtig war in diesem Zusammenhang die Rolle der Bibliotheksmitarbeiter:innen,
die, meistens durch eine digitale Projektion der Bilder unterstiitzt, Geschichten aus
Bilderbiichern présentierten und mit den Kindern Geschichten entwickelten. Wie
bringt man ein solches Format in die digitale Welt? Eigentlich ganz einfach! Die Bib-
liotheksmitarbeiterin sitzt weiterhin auf einem schonen Sofa, hilt das Bilderbuch in
der Hand und wird dabei gefilmt oder gar gestreamt. Allerdings gab es in der An-
fangszeit bei dieser Transformation des Formats Bilderbuch-Kino doch erhebliche
Probleme: War die technische Ausstattung addquat? Welche Bilderbiicher eignen sich
besonders fiir eine Online-Prisentation? Wie sieht es mit dem Urheberrecht aus, wenn
die Bilderbuchseiten plotzlich iiber das Internet fiir jeden zugénglich sind? Diese Fra-
gen machten den Start des virtuellen Bilderbuch-Kinos zu einer echten Herausforde-
rung. Konnte man die technische Seite mit Unterstiitzung der Stadtverwaltung viel-
leicht schon bald regeln, so war die Kldrung des Urheberrechtes ein viel diffizileres
Unterfangen. Mithilfe des Deutschen Bibliotheksverbandes wurden bei den meisten
relevanten Kinderbuch-Verlagen befristete Ausnahmen vom Urheberrecht erwirkt.

Und genau in diesem Moment der geschlossenen Bibliotheken zeigte sich ganz
deutlich, wie viel Bedeutung fiir die Kund:innen einer Bibliothek noch tatsichlich die
Ausleihe von physischen Biichern hatte. Die Bibliotheken wurden mit Anfragen
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regelrecht tiberhduft und mussten sich etwas einfallen lassen, wie sie physische Be-
stinde — und hier vor allem Biicher — an die Kund:innen bringen konnten. Es herrschte
ja ein Verbot, die Bibliotheken zu 6ffnen und mit Kundinnen und Kunden direkten
Kontakt zu haben. «Kontaktlos» wurde zum wesentlichen Stichwort des Verfahrens.
Gerade auch in diesem Zusammenhang zeigte sich der foderale Flickenteppich in
Deutschland; denn in einigen Bundesldandern war es absolut verboten, dass Dienstleis-
tende ihre Kunden zu Hause aufsuchten. In anderen Bundeslédndern gab es immerhin
die Moglichkeit, dass die Kund:innen wéhrend bestimmten vorgegebenen Zeitfens-
tern bestellte Medien abholen konnten, ohne dass sie mit dem Bibliothekspersonal in
Kontakt treten mussten. Die Stadtbibliothek Bremen gab diesem Verfahren den Na-
men «Stadtbibliothek U2 go — erste Hilfe gegen Langeweile». Fiir dieses Verfahren
wurde auch sehr viel Bibliothekspersonal gebraucht, das in einem aufwandigen Pro-
zess die bestellten Materialien in besondere Tiiten packte, die Zeitfenster fiir die Ab-
holung organisierte und natiirlich auch zuriickgegebene Medien wieder selber zuriick-
buchte. In Bremen wurden im {ibrigen die zuriickgegebenen Medien nicht in Quaran-
tine gesteckt, sondern mit grosster Vorsicht in den stark beliifteten Bibliotheksraumen
wieder in die Regale eingestellt. Diese Massnahmen, wie auch viele andere, wurde
natiirlich mit der zustédndigen Stelle fiir Arbeitsmedizin und Gesundheitsschutz am
Arbeitsplatz abgestimmt. Einbezogen in die Planung von Massnahmen waren auch
das Gewerbeaufsichtsamt und das Ordnungsamt.

Nach mehreren Wochen beziehungsweise Monaten konnten die Bibliotheken
in den meisten Bundesldndern ihre Pforten wieder 6ffnen. Allerdings waren die Vor-
gaben, unter denen Besucher in der Bibliothek empfangen werden konnten, sehr dras-
tisch. Es gab nicht nur zahlenmaBige Beschrinkungen fiir den zeitgleichen Besuch,
sondern es mussten auch erhebliche Maflnahmen unternommen werden, um die Ab-
standsregelungen umzusetzen. Zur Vermeidung langerer Aufenthalte von Kund:innen
in der Bibliothek wurden alle Stithle und anderen Sitzmdglichkeiten entweder wegge-
rdumt oder mit Absperrbandern blockiert.

Die bibliotheca hatte sich von einem Dritten Ort zu einem unwirtlichen Durch-
gangsort entwickelt. Es war natiirlich versténdlich, dass die Bibliothek, die urspriing-
lich ein Hotspot fiir Menschen war und die sich jetzt nicht zu einem Hotspot fiir das
Virus entwickeln durfte, den Menschen signalisieren musste, dass ein verldngerter
Aufenthalt von ihnen nicht nur nicht erwiinscht war, sondern sogar vielleicht Gefahr
bedeutet hitte. Die Bibliothek wire in dieser Situation mit ihrem Charakter als Dritter
Ort nicht mehr sicher gewesen — weder fiir die Besucher:innen noch fiir die Mitarbei-
ter:innen.

Und trotzdem sind die Besucher:innen an den ersten Tagen nach der Wieder-
erdffnung mit grosser Freude ins Haus gekommen und haben dieser Freude in Feed-
backbdgen und auf andere Art und Weise Ausdruck verliehen. Die Beschéftigten
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waren trotz aller gesundheitlicher Risiken, die sie nicht ausblenden konnten, weitest-
gehend gliicklich dartiber, dass die Bibliothek wieder zu einem Ort fiir Menschen ge-
worden war, wenn auch in sehr eingeschrénkter Form.

Bei all den geschilderten Entwicklungen war es immer besonders wichtig, die
Beschiftigten der Bibliothek zu unterstiitzen und zu starken, damit sie unter den ext-
remen Bedingungen nicht nur arbeiten konnten, sondern sich auch in einer — wenn
auch relativen — Sicherheit fithlen konnten. Neben den physischen beziehungsweise
materiellen Massnahmen (Bereitstellung von Desinfektionsmitteln, Handschuhen,
Masken und Vorsorge zur Einhaltung der Sicherheitsabstéinde) war auch die mentale
beziehungsweise psychologische Unterstiitzung entscheidend. Eine wichtige Rolle
spielten in diesem Zusammenhang die Fithrungskréfte auf der mittleren Ebene, d.h.
vor allem die Leitungen der Bibliotheksstandorte. Diese mussten natiirlich selber ge-
stirkt werden, damit sie ihre Beschiftigten unterstiitzen konnten. Hier machte sich
bemerkbar, wie wichtig es ist, den Mitarbeiter:innen Handlungsspielrdume zu geben,
sie in ihren proaktiven Haltungen zu férdern und ihre personlichen Stirken zu unter-
stiitzen. Die Ausstrahlung einer positiven Haltung durch die Fithrungskrifte triagt auf
jeden Fall dazu bei, auch die Mitarbeitenden von negativen Stromungen abzubringen.

All dies waren keine leichten Aufgaben vor allem fiir die mittleren Fithrungs-
kréfte, die die Motivation der Beschéftigten am Leben erhalten und deren realistische
und begriindeten Angste abbauen sollten.

Nach vielen Monaten der in reduzierter Version angebotenen Bibliothek und
vielen neu erworbenen Erfahrungen im Umgang mit der pandemiebedingten Ausnah-
mesituation wurden die Beschiftigten in einer schriftlichen, anonymen Umfrage nach
ihren Erfahrungen befragt. Es war interessant zu lesen, was auf diese Befragung hin
zuriickgemeldet wurde. Vorherrschend war bei den Beschéftigten die Erkenntnis, wie
wichtig die Einbindung in ihr Team ist. Sie haben weiterhin gute Erfahrungen ge-
macht, dass Arbeiten im Home-Office zwar hilfreich sein kann, fiir einen ldngeren
Zeitraum aber nicht wiinschenswert ist. Die Gelegenheit, vor allem wéhrend der
Schliessungszeit, Neues ausprobieren zu konnen, sich schnell und ohne gro3en Pla-
nungs- und Organisationsaufwand an neue Bedingungen anzupassen, wurde sehr po-
sitiv bewertet. Auch die Tatsache, einen sicheren Arbeitsplatz im 6ffentlichen Dienst
zu haben, wurde in der Befragung héufiger genannt. Die Emotionslage der Beschéf-
tigten war eher differenziert: Von dem Gefiihl der positiven Herausforderung iiber das
Gefiihl, stolz darauf sein zu konnen, eine kundenfreundliche Servicehaltung zu zeigen
bis zu Angstlichkeit und Besorgtheit wegen einer modglichen Ansteckung waren alle
menschlichen Regungen in den Antworten zu finden. Auf die Frage, welche Mass-
nahmen aus der Pandemiezeit auch in eine neue Normalitéit hiniibergerettet bezie-
hungsweise hiniibergeleitet werden konnen, wurden vor allen Dingen die Verbesse-
rung und Erweiterung der digitalen Angebote genannt. Die Wiederherstellung des
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Dritten Ortes war das dominante Interesse der Beschiftigten, um den Besucher:innen
unter allen Umstdnden bald eine mdglichst hohe Aufenthaltsqualitidt wieder bieten zu
kdnnen.

Gerade der letzte Punkt zeigt, wie verinnerlicht die Bibliotheksbeschiftigten
haben, dass die Einrichtung Bibliothek ein Ort fiir Menschen geworden ist, an dem
sich Menschen nicht nur Information und Lesestoff besorgen sollen, sondern an dem
sich Menschen vor allen Dingen wohlfiihlen sollen.

Die Bibliothek als Dritten Ort wieder herzustellen, ist eine erhebliche Heraus-
forderung fiir alle Beschéftigten dieser Einrichtung. Denn auch das Verhalten der
Menschen hat sich inzwischen stark geéndert.

Insbesondere, solange die Pandemie nicht eindeutig besiegt ist, werden die
Menschen weiterhin mit grosser Vorsicht in die Offentlichkeit gehen und damit auch
den offentlichen Raum der Bibliothek mit einer gewissen Distanz betrachten und nut-
zen.

Die Aufgabe der Bibliothekarinnen und Bibliothekare ist es jetzt, die Biblio-
thek in der realen und virtuellen Welt so zu présentieren, dass sie wieder die Bediirf-
nisse der Bevolkerung erfiillt. Das heisst aber auch, verstirkt aus der Bibliothek hin-
auszugehen, um diese Bediirfnisse besser kennenzulernen, damit ihnen weiterhin und
sogar noch besser entsprochen werden kann.

Wir haben in der Pandemiezeit viel von dem Old normal gehort, das durch ein
New Normal abgelost werden soll. Aus meiner Sicht soll es fiir Bibliotheken gar kein
normal geben, denn Bibliotheken miissen sich immer weiterentwickeln und kénnen
nicht stehen bleiben bei einer Normalitéit, die unter Umstdnden sehr schnell nichts
mehr mit der Realitdt zu tun hat, von der die Bibliotheken umgeben werden. Gerade
deswegen ist es sehr wichtig, dass wir aus unseren Erfahrungen, aber auch aus unseren
Erfolgen in der Krise lernen und die jetzt praktizierte Agilitit und Flexibilitit weiter-
hin als unsere Handlungsprinzipien aufrechterhalten.
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1. Archive: Endstation in Vielfaltigkeit

Die vorliegende Studie bietet eine aktuelle Literaturiibersicht iiber den Zugang zu In-
formationen in digitalen Archiven.? Damit wird auf den gegenwirtigen Stand, sich
abzeichnende Entwicklungen und vielversprechende Technologien fiir den Zugriff,
die Analyse und Auswertung von digitalen Informationen durch Nutzende der digita-
len Archive eingegangen. Der Fokus liegt auf Institutionen, die Dokumente unter-
schiedlichster materieller Auspragung (von digitalen Daten iiber Papier, Pergament,
Fotografie, Film- und Tondokumenten bis zu Objekten), aber auch diverser Formen
(Digitalisate, born-digital) und Inhalte (Literatur, Kunst, Verwaltungsdokumente
usw.) archivieren. Der Zugang zu 6ffentlichen Archiven und Archivmaterialien ist
einerseits rechtlich zugesichert, andererseits zum Schutz von Rechtstiteln, insbeson-
dere der Personlichkeitsrechte, streng kontrolliert, weshalb komplexe Abwigungen
zwischen offenen (Meta-)Daten und geschlossenen Bestdnden getroffen werden miis-
sen. Auf die rechtlichen Belange und damit zusammenhédngenden Probleme, insbe-
sondere Schutzfristen, die gewisse Einschrinkungen fiir die Nutzung der Daten mit
sich bringen, wird in dieser Studie nicht weiter eingegangen.’

Die Anndherung an das Thema des Zugriffs erfolgt aus drei Richtungen, die
zugleich die Gliederung dieses Beitrags vorgeben. Auf die Inhalte in digitalen Archi-
ven kann zugegriffen werden:

1. iiber visuelle Zugangsformen,

2. iiber semantisch/textuelle Such- und Findwege und

3. iber Querschnittsthemen.

Wihrend es sich bei den unter Punkt Eins und Zwei genannten Formen um Zugangs-
arten handelt, beinhaltet Punkt Drei Ansédtze, um Daten und Dokumente strukturell
aufzubereiten und dadurch in einem informationstechnologischen Sinne zugénglich
zu machen. Dieser dritte Punkt umfasst technische Ansétze wie machine learning und
die Erschliessung mit Linked Data sowie damit in Verbindung stehende Ansétze der
Datenannotation.*

Die Studie ist in Kooperation mit dem Schweizerischen Bundesarchiv entstan-
den, um den aktuellen Stand der Forschung im Bereich des Zugangs zu digitalen Ar-
chiven zu erarbeiten. Dementsprechend geht es in diesem Beitrag darum, die

2 Das vorliegende Dokument entstand in der Verantwortlichkeit von Tobias Hodel unter Mitarbeit von
Sonja Gasser (visuelle Zugriffe, Beschreibung des Schweizerischen Bundesarchivs, Recherche wei-
terer Zugange), Christa Schneider (Lektorat, Recherche und Erstellung einer inhaltlichen Koharenz)
und David Schoch (Recherche und Zusammenfassung von Aufsétzen). Eine Bibliografie aller ver-
wendeten Arbeiten ist online via Zotero verfugbar: https://www.zotero.org/groups/2386895/dh_unibe/
collections/NM3SDA3A. Wir danken dem Schweizerischen Bundesarchiv, insbesondere Dr. Stefan
Nellen, fiir die Kooperation und kritischen Riickmeldungen.

3 Fir eine Auslegeordnung der rechtlichen Situation fir Text und Data Mining in Deutschland sollte
jedoch folgender Zeitschriftenartikel beachtet werden, in dem vorwiegend urheberrechtliche Abwa-
gungen und nicht datenschutzrechtliche Einschrankungen vorgenommen werden: Schéch u. a., Ab-
geleitete Textformate: Text und Data Mining mit urheberrechtlich geschiitzten Textbestéanden.

4 Thematisiert wird insbesondere Records in Context (RiC): https://www.ica.org/en/egad-ric-concep-
tual-model.
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Bandbreite an visuellen und semantischen Zugéngen aufzuzeigen, die alternativ oder
in Ergénzung zu textuellen Suchen («Volltextsuche» bzw. «Stichwortsuche») fiir his-
torische oder kulturelle Bestinde und Sammlungen in Betracht gezogen werden kon-
nen und sollen. Beriicksichtigt werden Zugangsformen, die den Blickwinkel erweitern
und bewusst aus einem breiten Feld von Kulturinstitutionen wie Museen, Archiven
und Bibliotheken stammen.

Da die einzelnen Kulturinstitutionen @hnliches mit unterschiedlichem Voka-
bular bezeichnen oder gewisse Begrifflichkeiten mit leicht unterschiedlicher Bedeu-
tung verwendet werden, seien hier kurz einige Begriffe definiert, wie wir sie verste-
hen. Ist im vorliegenden Beitrag von «Sammlungen» die Rede, bezieht sich das gene-
rell auf eine unspezifizierte Menge an kulturellen Artefakten, die in Institutionen ge-
sammelt und verwahrt werden. Darunter fallen etwa Kunstwerke und Objekte (typi-
scherweise in Museen), Biicher und Sondersammlungen (in Bibliotheken) oder Ar-
chivalien (in Archiven). Ein «Bestand» ist ein ausgewéhlter Teil einer Sammlung, was
sowohl auf die Gattung, die Systematik der Aufbewahrung als auch auf den Inhalt der
Artefakte bezogen sein kann. Damit unterscheidet sich unser Verstidndnis eines Be-
standes von engen archivischen Definitionen. Ein «Dokument» enthélt schriftliche
Informationen und stammt somit aus dem Archivkontext, wihrend ein «Objekt» eher
Teil einer Museumssammlung ist und die Materialitét betont. «Material» meint mit
Bezug zu Sammlungsobjekten, woraus das Medium (bspw. der Bildtriger) besteht.
Im Zusammenhang mit dem Archiv («Archivmaterial») sind jedoch generell Archi-
valien gemeint. «Digitales Dokument» oder «digitales Objekt» steht fiir Digitalisate
von physischen Dokumenten und Objekten, wie sie in Datenbanken enthalten sind,
worunter auch digital-born Dokumente oder Objekte fallen. «Digitale Informationen»
sind die in einer Datenbank enthaltenen Datensétze, die die Beschreibung des Doku-
ments oder Objekts, fiir das sie stehen, in Form von Metadaten enthalten und auch
eine Bild-, Text-, Video- oder Audiodatei umfassen konnen. Die Begriffe «Archiv-
plany, «Dossier» und «Findmittel» verwenden wir entsprechend archivischer Gepflo-
genheiten. Der Archivplan bildet somit die Tektonik des Archivs ab. Ein Dossier
(bzw. ein Band) bildet die kleinste verzeichnete Einheit. Findmittel sind in diesem
Zusammenhang Datenbanken, die die Suche in den Bestinden nach vorgegebenen
Verzeichnungsstandards (aktuell ISAD (G)) erlauben und typischerweise aus Zettel-
kasten erwachsen sind.

Die Studie basiert folglich auf einer Vielfalt von institutionellen und kulturel-
len Voraussetzungen, auf denen die in kulturellen Datenbanken enthaltenen Inhalte
beruhen. Bei der Untersuchung von vielversprechenden digitalen Zugéngen wird auf
grundlegende Prinzipien aus dem Bereich der Informationsvisualisierung zur Gestal-
tung von Interfaces genauso eingegangen wie auf dahinter liegende Technologien.
Diese schaffen die ndtige Datenstruktur und nehmen Kontextualisierungen vor, die
zur Auffindbarkeit der digitalen Objekte und zur Darstellung von Suchresultaten bei-
tragen. Neue Formen des Zugangs unterstiitzen Nutzende dabei, das Gesuchte zuver-
lassiger auffinden zu kdnnen und an unbekannte Inhalte herangefiihrt zu werden. Ein
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damit unterschwellig verbundenes Ziel ist, bestenfalls neue Nutzungsgruppen zu er-
schliessen. Woriiber die Vielzahl der gesichteten Projekte, Beispiele und analysierten
Publikationen jedoch keine Auskunft geben, ist, wie hoch der zeitliche Aufwand zur
Umsetzung der beschriebenen Anwendungen, Websites, Portale oder Angebote ist.
Diese fiir die Praxis wirtschaftlich relevante Frage, stellt sich im akademischen Um-
feld so nicht und fliesst deshalb auch nicht in Publikationen ein. Das Interesse in die-
sen Projekten bezieht sich vielmehr darauf, im Rahmen der Forschung ein Resultat zu
préasentieren, optimalerweise zusammen mit kommentiertem Code.

2. Zugange als Herausforderung

Kulturelle Daten (Bilder, Texte, Musik, Film, 3D-Objekte usw.), wie sie typischer-
weise in digitalen Sammlungen von Bibliotheken, Archiven und Museen zu finden
sind, zeichnen sich durch eine Vielfalt an zugehorigen, oft heterogenen Metadaten
(Autor- und Herausgeberschaft, Titel, Gattung, Beschreibung, Masse, Datierung, Lo-
kalisierung, Provenienz usw.) aus. Die Einbettung der kulturellen Objekte, auf die
sich diese Daten und Metadaten beziehen, in historische und kulturelle Kontexte fiihrt
dazu, dass solche Artefakte verschiedene Bedeutungs- und Betrachtungsebenen auf-
weisen. Kulturelle Daten sind daher deutlich komplexer als etwa naturwissenschaftli-
che Messdaten, deren Werte von Anfang an strukturiert in Tabellen abgebildet werden
konnen. Mit der Digitalisierung von Sammlungen an Kulturinstitutionen und der Er-
fassung von Bestdnden in Datenbanken liegt aber zunehmend auch aus kultureller
Sicht strukturiertes Datenmaterial vor, das fiir weiterfithrende digitale Projekte ver-
wendet werden kann.

Im Fall der Archive liegen die einst in Katalogen und Zettelkésten erfassten
Information mittlerweile digital in Datenbanken vor, sodass heutzutage die Findmittel
fiir Archivalien online konsultiert werden konnen. Fiir eine Metasuche iiber verschie-
dene Schweizer Archive hinweg existiert mit Archives Online ein gemeinsames Such-
portal.’ Die Archivalien selbst liegen nur in einzelnen Fillen und bei weitem nicht
flichendeckend als digitalisierte Dokumente vor, auch wenn die Entwicklungen in
diese Richtung deuten, wie das Schweizerische Bundesarchiv belegt.® Archivdaten-
banken haben &hnlich wie Bibliothekskataloge zum Ziel, die Informationen digital
bereitzustellen, die zum Auffinden der Dossiers bzw. Dokumente notwendig sind. Zu-
griff auf die Materialien erhélt man deshalb weitestgehend immer noch nur direkt in
der Institution.

5 https://archives-online.org/Search

6 Mit dem im Herbst 2019 aufgeschalteten Online-Zugang zum Bundesarchiv (https://www.recher-
che.bar.admin.ch/recherche/) sind alle analogen oder digitalen Dossiers des Bundesarchivs iber
das Webportal zuganglich. Ein Besuch im Lesesaal ist, von Ausnahmen abgesehen, seither nicht
mehr nétig. Bendtigte, noch nicht digitalisierte Dokumente kdnnen lber einen Digitalisierungsauftrag
angefordert werden: https://www.recherche.bar.admin.ch/recherche/#/de/informationen/bestellen-
und-konsultieren.
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Es ist davon auszugehen, dass die Digitalisierung in allen Erinnerungsinstitu-
tionen weiter voranschreitet. Damit werden zusétzlich zu den Metadaten stérker digi-
tale Objekte in die Findmittel eingebunden oder iiber digitale Lesesile zuginglich ge-
macht. Entsprechend liegt eine zentrale Herausforderung fiir Bibliotheken, Museen
und Archive darin, die sinnvolle Verkniipfung von Daten(-bestdnden) herzustellen
und um durchdachte Zugangsformen zu erweitern. Damit soll einerseits die Nutzung
erleichtert, andererseits die Ausweitung der Nutzungsgruppe erreicht werden. Die ent-
sprechenden Portale richten sich im Moment hauptséchlich an Fachpersonen, um das
gezielte Aufspiiren von Archivalien, Publikationen oder Objekten zum genaueren Stu-
dium zu ermoglichen. Mit den entsprechenden Anstrengungen ist indes auch eine wei-
terfithrende Nutzung denkbar, die etwa die Weiterverarbeitung von Daten und Meta-
daten beinhalten kdnnte. Durch attraktive Zugidnge und die Aufbereitung der Inhalte
wire ausserdem die wiinschenswerte Nutzung der Portale durch ein breites Publikum
vorstellbar. Diese Entwicklungen gehen selbstredend mit verschiedenen Digitalisie-
rungsvorgéingen einher, im Zuge derer neben Metadaten auch digitale, bzw. digitali-
sierte Dokumente und Objekte bereitgestellt werden.

Der Zugang zu Bestinden und Dokumenten folgt als letzter Schritt in einem
Archivierungsprozess, der aus ausgesprochen unterschiedlichen und teilweise gegen-
laufigen Vorgingen und Aufbereitungsformen besteht. Einerseits miissen Metadaten
zusammen mit digitalen Objekten nach gewissen Standards verfligbar gemacht wer-
den und sollen andererseits entsprechend der technischen Moglichkeiten ausgewertet
und angereichert werden. Technische und visuelle Erwartungen kollidieren so mit
etablierten Standards und historisch gewachsenen Beschreibungsmethoden. Erschwe-
rend kommt hinzu, dass unterschiedliche Nutzungsgruppen verschiedene, ausgespro-
chen spezialisierte Zugriffsformen formulieren, die untereinander oftmals unverein-
bar sind.

Um vor allem aus technischer Perspektive und mit Fokus auf Bibliotheken ei-
nen Uberblick zu neuen Losungen fiir die eben skizzierten Probleme zu bieten, ver-
sucht der weit beachtete IFLA Trend Report (IFLA steht fiir International Federation
of Library Associations and Institutions) den aktuellen Stand der Diskussion abzubil-
den.” Kurz gefasst identifiziert der Report fiinf Trends:

1. Neue Technologien werden den Zugang zu Informationen sowohl erweitern wie
auch einschrinken

2. Online-Lehre und Online-Bildung wird Lernen auf globaler Ebene demokratisie-
ren und zerriitten (in der englischen Vorlage wird der Begriff disrupt gebraucht)

3. Die Grenzen der Privatsphire und des Datenschutzes werden neu ausgehandelt

4. Hyper-vernetzte Gesellschaften werden neuen Stimmen und Gruppen Gehor ver-
schaffen und diese ernst nehmen

7 Der Report ist online: https://trends.ifla.org/. Siehe einflihrend IFLA Trend Report, Neue Technolo-
gien erweitern den Informationszugang und schranken ihn gleichzeitig ein. Die deutsche Uberset-
zung des Reports findet sich hier: https://trends.ifla.org/files/trends/assets/ifla-trend-report_ger-
man.pdf.
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5. Das globale Informationsékosystem wird durch neue Technologien transformiert

Fiir den vorliegenden Beitrag sind Trend 1 und 5 zentral, am Rande gestreift
werden auch Trend 3 und 4. Ziel ist es entsprechend, den in Trend 1 geforderten Zu-
gang zu Informationen in Aufbewahrungsinstitutionen zu skizzieren und weitere
Moglichkeiten von Zugriff und Abfrage aufzuzeigen. Besonders augenfillig ist die
Vogelperspektive auf die Trends, die zentrale Probleme wie Datenschutz und Kom-
modifizierung von Daten von Nutzerinnen und Nutzern aufzeigt, ohne dass dabei die
Erinnerungsinstitutionen oder weitere Informationsdienstleistende im Zentrum ste-
hen.

Die Dialektik der Trends 1 und 2 bediirfen einer kurzen Vertiefung, da jeweils
sowohl positive (erweitern/demokratisieren) als auch negative (einschrianken/zerriit-
ten) Begriffe mit ihnen zusammen genannt werden. Damit werden in Trend 1 neben
den Versprechen einer technologisch aufgeriisteten Welt auch die Schattenseiten an-
gesprochen, die etwa technische oder methodische Hiirden andeuten, die den Zugriff
auf den ersten Blick erleichtern, auf den zweiten jedoch Personen(-gruppen) héufig
unabsichtlich ausschliessen. Zugang erhilt, wer die entsprechende Infrastruktur nut-
zen kann (Stichwort Netzabdeckung und Kosten von Internetprovidern), die notwen-
dige Ausriistung hat und die «Sprache» versteht (nicht nur im linguistischen Sinn,
sondern auch aufgrund der Bildsprache eines Angebots oder der Fithrung von Nut-
zenden). Parallel dazu verhilt es sich mit Bildungsformen, die aufgrund der Digitali-
sierung demokratischer (im Sinne von nutzbar unabhéngig von sozialen oder mone-
tdren Voraussetzungen) zuginglich werden. Gleichzeitig fithren neue digitale Ange-
bote zu einer neuen Kommodifikation von Bildung und das nicht nur auf tertidrer
Ausbildungsstufe. Neue (kommerzielle und non-profit) Einrichtungen dréngen in ei-
nen Bildungsmarkt, der zu neuen Konkurrenzsituationen fiihrt, die international und
divers ausgerichtet sind.

Mit Uberlegungen, wie Erinnerungsinstitutionen auf den erweiterten Zugang
zu Informationen und die Transformation des Informationsdkosystems durch neue
Technologien reagieren kdnnen, verfolgen wir einen Ansatz, der verstirkt auf neuar-
tige Formen von Wissensorganisation im Digitalen und anderen entsprechenden Zu-
gingen setzt. In der Kontextualisierung von Dokumenten in Visualisierungen und
durch semantische Verkniipfungen in den Metadaten wird es moglich, Wissen zu ver-
mitteln und verschiedene Zugidnge zum Archivmaterial zu schaffen, die iiber die
Funktionsweisen géngiger Suchportale hinausgehen. Kontextualisierungen lassen
sich bei kulturhistorischen Dokumenten und Objekten besonders gut iiber Personen,
Themen, Ereignisse sowie geografische oder zeitliche Einordnungen vornehmen.
Dadurch kann Wissen nicht nur konstruiert und vermittelt, sondern auch konkret an
die Oberflache gebracht und fassbar gemacht werden. Dabei darf die historische und
kulturelle Bedingtheit von Zugangsformen weder vergessen noch ausser Acht gelas-
sen werden. Einerseits sind die Erinnerungsinstitutionen historisch gewachsen, was
ein bestimmtes Selbstverstindnis sowie etablierte Strukturen und Aufgabenfelder mit
sich bringt, an denen durch die digitale Transformation, die sich durch die
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Gesellschaft zieht, teilweise geriittelt wird. Andererseits werden auch die Erwartun-
gen der Nutzenden durch Anspruchshaltungen geprigt, die aufgrund kultureller Be-
dingungen entstanden und aktuell durch digitale Entwicklungen veréndert werden.
Heutzutage wichst die Erwartung stetig, insbesondere im Zusammenhang mit jegli-
cher Art von Dienstleistungen, vieles digital vornehmen zu kénnen, was lange auf
analogem Weg vonstatten gegangen ist. Der Trend des mobile-first steht fiir ein (di-
gitales) Archiv zwar nicht unbedingt an erster Stelle, dennoch ist zu bedenken, dass
auch fiir kleine Bildschirmgrdssen ein Zugang zu Web- und Visualisierungslosungen
vorhanden sein sollte, was im unmittelbar damit verbundenen responsive design zu
beriicksichtigen ist.

Im Sinne eines moglichst weit gefassten Verstidndnisses von Zugang zu histo-
risch und kulturell relevantem Wissen, das in Erinnerungsinstitutionen gespeichert ist,
beschreiben wir im Folgenden Zugangsformen, die teilweise experimentell, teilweise
auf Basis einer Erwartungshaltung Material zugénglich machen. Dabei verfolgen wir
das Ziel, eine moglichst grosse Bandbreite an Umsetzungsformen darzustellen. Diese
Umsetzungsformen miissen jedoch im Einzelfall wiederum mit den zu présentieren-
den Bestinden oder Dokumentengattungen abgeglichen werden. Zu beachten sind
deshalb auch medientheoretische Grundlagen, da jede mediale Umsetzung von den
Aussagemdglichkeiten, die mit einem bestimmten Medium verbunden sind, geprégt
ist, was letztlich Auswirkungen auf die Aussagekraft jeder eingesetzten Zugangsform
hat. Dies wird vor dem Hintergrund der Reduzierung von Formen des Ausschlusses
und der Erweiterung des (imaginierten) Zielpublikums diskutiert.

3. Visuelle Zugangsformen

Dieser Teil nimmt eine Auslegeordnung von verschiedenen visuellen Zugangsformen
zu kulturellen Daten vor und benennt, was mit den Darstellungsweisen und Konzep-
ten, auf denen diese Anwendungen fussen, beabsichtigt wird. Zunichst werden die
Grenzen von gingigen Suchportalen dargelegt, um, nach einer kurzen theoretischen
Auseinandersetzung mit einigen grundsétzlichen Voraussetzungen von Visualisierun-
gen, alternative Ansitze des Zugangs zu digitalen Sammlungsinhalten vorzustellen.
Die gewdhlten Beispiele beriicksichtigen sowohl eine Vielzahl von Visualisierungs-
formen, Sammlungen unterschiedlichster Ausrichtung als auch den Einbezug ver-
schiedener digitaler Technologien und Herangehensweisen.

Viele digitale Sammlungen, wozu auch digitale Archive gezéhlt werden, von
Museen, Bibliotheken und Archiven stiitzen sich auf eine Stichwortsuche, die den
Nachteil hat, dass grosse Teile der Sammlung fiir Nutzende unter der Oberfldche ver-
borgen bleiben. Die Serendipitét, wie sie durch visuelle und andere alternative Her-
angehensformen moglich wire, bleibt auf diese Weise sehr beschrankt. Mit seiner
Kritik an diesem Zustand hat Mitchell Whitelaw die Bezeichnung «Generous Inter-
face» fiir eine reichhaltige Suchoberfldche eingefiihrt, die es Nutzerinnen und Nutzern
ermoglicht, die enthaltenen Inhalte zu durchstébern und zudem iiber den Umfang und
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die Komplexitit einer digitalen Sammlung gleichzeitig Aufschluss gibt. Statt einer
Suchabfrage, hinter der eine bestimmte Suchabsicht stecken muss, werden verschie-
dene Suchwege angeboten, die sowohl das Entdecken von Inhalten als auch das fo-
kussierte Suchen unterstiitzen.®

Die mit dem Zugang zu digitalen Sammlungen verbundenen Problematiken
befinden sich an einer interdisziplindren Schnittstelle von Information Retrieval, Hu-
man-Computer-Interaction (HCI), Informationsvisualisierung und den Digital Huma-
nities. Das Urban Complexity Lab (UCLAB) der Fachhochschule Potsdam hat sich in
den letzten Jahren einen Namen mit innovativen Interfaces zur Visualisierung von
kulturellen Sammlungen gemacht, weshalb in diesem Teil der Studie viele Beispiele
davon versammelt sind. Das Team um Prof. Dr. Marian Dérk am UCLAB zeichnet
sich dadurch aus, dass Informatik, Interface Design, Datenvisualisierung und Kultur-
wissenschaft zusammenkommen. Der Erfolg von Projekten des UCLAB ldsst sich zu-
dem darauf zuriickfiihren, dass sie in enger Kollaboration mit der jeweiligen Kultur-
institution und den dort tdtigen Fachleuten unterschiedlichsten Hintergrunds (z. B.
Kunsthistoriker*innen, Sammlungskonservator*innen, Dokumentationsspezialist*in-
nen, Numismatiker*innen, Wissenschaftler*innen, Marketing- und PR-Verantwortli-
che, IT-Verantwortliche) in gemeinsamen Workshops erarbeitet werden.® Bereits
2013 haben sich Marian Dork u. a. kritisch mit Visualisierungen auseinandergesetzt,
die die visuelle Vermittlung als Praxis der Uberzeugungsarbeit verortet.'* Sie analy-
sieren darin eine Vielzahl von Visualisierungen nach den vier Kriterien Offenlegung,
Pluralitdt, Kontingenz und Empowerment. Diese Kriterien eignen sich, um jegliche
Zugangsform kritisch zu hinterfragen.

Johanna Drucker beschiftigt sich aus der Perspektive der Geisteswissenschaf-
ten mit der Frage, was es bedeutet, wenn die Digital Humanities Visualisierungstech-
niken aus Disziplinen wie den Sozial- und Naturwissenschaften einsetzen, bei denen
empirische und vor allem quantifizierende Herangehensweisen an Wissen iiblich sind.
Sie legt Wert darauf, dass fiir die Geisteswissenschaften Uberlegungen anzustellen
sind, wie mit Mehrdeutigkeit, Widerspriichlichkeit und anderen Merkmalen interpre-
tativer und hermeneutischer Methoden umgegangen und dariiber reflektiert wird, wie
Visualisierungen und bestimmte Erscheinungsformen zustande gekommen sind.!!
Diese grundsitzlichen Uberlegungen miissen auch fiir archivisches Material und des-
sen digitale Zugénglichmachung angestellt werden. Bislang befinden sich jedoch die
Forschungen von Johanna Drucker und weiteren Personen in diesem Forschungsfeld
immer noch in einer initialen Phase mit vorwiegend experimentellen Resultaten, so-
dass es keine etablierte Technik gibt, die in Bezug auf Archivmaterial iibernommen
werden konnte. Aufgrund der Vielfiltigkeit von kulturellem Erbe und den aus

8 Whitelaw, Generous Interfaces for Digital Cultural Collections, S. 2-3.

9 Glinka/Pietsch/Dérk, Past Visions and Reconciling Views: Visualizing Time, Texture and Themes in
Cultural Collections, S. 18-20; 37.

10 Dérk u. a., Critical InfoVis.

11 Drucker, Graphical Approaches to the Digital Humanities.
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geisteswissenschaftlicher Perspektive gleichzeitig zahlreichen Moglichkeiten zur
Auscinandersetzung mit diesen Inhalten, diirfte es eine universell einsetzbare Patent-
16sung ohnehin nicht geben und wire auch nicht zielfiihrend. Vielmehr wird es auf
einzelne Sammlungen, deren Inhalt und den gewahlten Fokus ankommen, welche Ar-
ten des digitalen Zugangs aus welchen Griinden im einzelnen Fall Verwendung fin-
den. Es ist deshalb wichtig, verschiedene Méglichkeiten des Zugangs zu kennen sowie
zu wissen, welche Technologien wo eingesetzt werden konnen und welche grundle-
genden Gestaltungsmoglichkeiten existieren.

Es gibt unziihlige Moglichkeiten, wie Daten visualisiert werden kénnen.!? Sie
hingen davon ab, welche Werte in den Daten vorhanden sind und was sichtbar ge-
macht werden soll. Teilweise konnen verschiedene Visualisierungsformen miteinan-
der verkniipft werden. Im Unterschied zu analogen konnen digitale Diagramme um
interaktive Komponenten und damit weitere Informationsschichten erweitert werden.
Zudem sind sie wandelbar, indem die Daten nahtlos von einer Visualisierungsform in
eine andere tberfiihrt und auf diese Weise unterschiedlich dargestellt werden konnen.
Eine abschliessende systematische Aufstellung von Visualisierungen gibt es nicht,
aber es existieren gewisse Grundtypen von Diagrammen, die hdufig anzutreffen sind.

Untenstehend sollen deshalb einige der grundlegenden Visualisierungstypen
und Gestaltungsmittel aufgefiihrt werden, die in den anschliessend besprochenen Bei-
spielen in verschiedensten Kombinationen wiederzufinden sind. Fiir die Grundtypen
von Diagrammen halten wir uns an die von Johanna Drucker aufgestellte Typologie, '
ergidnzen diese aber mit weiteren Visualisierungstypen und greifen zur Illustration auf
Abbildungsbeispiele von D3.js zuriick, einer verbreiteten JavaScript-Bibliothek, die
fiir statische oder interaktive Grafiken im Web eingesetzt wird.'* Da die einzelnen Vi-
sualisierungstypen unterschiedliche Werte (z. B. numerische Werte, Zeitverlaufe
usw.) voraussetzen, sind diese nur fiir bestimmte Daten geeignet, oder die Daten miis-
sen erst aufbereitet werden. Eine Darstellung vermag zudem oft nur gewisse Aspekte
aufzuzeigen, die in den Daten vorhanden sind.

12 Fir einen Uberblick siehe die Darstellung von Ralph Lengler und Martin J. Eppler, online:
https://www.visual-literacy.org/periodic_table/periodic_table.html.

13 Drucker, Graphical Approaches to the Digital Humanities, S. 239.

14 https://d3js.org/
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Diagramme®

Abb. 1: Sdulen- und Balkendiagramm. Werte vergleichen
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Abb. 2: Kreis- und Ringdiagramm. Prozentuale Werte

Abb. 4: Punktwolke (Scatter Plot). Diskrete Werte

15 Alle abgebildeten Beispiele in den Tabellen und zusétzliche Diagramme sind zusammen mit dem
Code in der D3 Gallery zu finden, https://observablehqg.com/@d3/gallery
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Abb. 5: Linien- und Flachendiagramm. Kontinuierliche Veranderungen
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Abb. 6: Netzwerkdiagramm. Beziehungen und Verbindungen
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Abb. 7: Gerichteter Graph. Einfluss und Kréfte
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Abb. 8: Baumdiagramm. Hierarchische Beziehungen
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Abb. 9: Blasendiagramm. Relative Grossen und Werte

Weitere Visualisierungsmoglichkeiten
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Abb. 11: Zeitstrahl. Zeitliche Werte
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Abb. 12: Wordcloud. Worthaufigkeiten
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Weiterfiihrend bietet das Financial Times Visual Vocabulary'® eine hilfreiche
Ubersicht, welche Diagrammtypen zur Darstellung von Abweichung, Korrelation,
Ranking, Verteilung, Verdnderung iiber die Zeit, Menge, Teil des Ganzen, Raum oder
einen Verlauf geeignet sind. Aufgrund der Vielgliedrigkeit kann diese Zusammenstel-
lung hier nicht abgebildet werden, sondern wird am besten iiber die angegebene URL
aufgerufen. Auch grafische Gestaltungsmittel wie Grosse, Helligkeitswert, Muster,
Farbe, Richtung und Form koénnen eingesetzt werden, um verschiedene Dimensionen,
die in den Daten enthalten sind, wiederzugeben.!”

Als Konsequenz der Vielfalt an Visualisierungsmoglichkeiten sehen wir be-
reits bei «standardisierten» Visualisierungen annihernd die Forderungen von Johanna
Drucker nach einer auf geisteswissenschaftliche Sichtweisen ausgerichteten grafi-
schen Wiedergabe erfiillt. Dies ist vor allem dann gegeben, wenn in solchen multiper-
spektivischen Systemen («point-of-view systems») die Reprasentation von Teilwis-
sen, Massstabsverschiebungen, Mehrdeutigkeit, Unsicherheit und Betrachterabhén-
gigkeit miteinbezogen oder wenigstens an geeigneter Stelle ausformuliert wird.'®
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Abb. 13: Florian Windhager u. a., Visualization of Cultural Heritage Collection Data: State of the Art,
http://collectionvis.org/

16 https://ft.com/vocabulary
17 Siehe dazu beispielhaft Bertin, Graphische Semiologie. Diagramme, Netze, Karten, S. 50.
18 Drucker, Graphical Approaches to the Digital Humanities, S. 248. Weiterfiihrend siehe auch: Dru-

cker, Visualization and Interpretation.
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Florian Windhager u. a. haben in der Studie «Visualization of Cultural Heri-
tage Collection Data: State of the Art and Future Challenges»!? eine umfassende
Ubersicht der Aspekte zusammengetragen, auf die es bei der Prisentation von kultu-
rellen Sammlungen aus Bibliotheken, Archiven und Museen zu achten gilt. Ihr Au-
genmerk liegt dabei auf Interfaces, die mehr bieten als die bei digitalen Sammlungen
weit verbreitete Stichwortsuche und der darauf folgenden Présentation der Resultate
im Kachellayout. Stattdessen ermdglichen Informationsvisualisierungen mit Samm-
lungsdaten neue Analyseformen und Zuginge sowohl fiir ein wissenschaftliches als
auch ein breites Publikum. Dazu kommt, dass interaktive Visualisierungen es erlau-
ben, komplexe und umfangreiche Informationsrdume zu erkunden.?® Die in der Studie
beriicksichtigten Beispiele von Informationsvisualisierungs-Systemen konnen auf
http://collectionvis.org/ selbst in einem interaktiven Browser erkundet und mit ver-
schiedenen Schlagwortern gefiltert werden. Die eingesetzte Webseiten-Struktur Sur-
Vis, die somit selbst eine Zugangsform darstellt, ist open source verfiigbar.?!

time-axis time-axis time-axis ( animation visual variable other

lists & slideshows grids & mosaics plots clusters & sets maps networks

o
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hierarchical diagrams word clouds bar charts 30 other

Abb. 14: Methoden zur Visualisierung zeitlicher Aspekte (oben) und Visualisierung nicht-zeitlicher As-
pekte von digitalen kulturellen Sammlungen (Mitte und unten). Bildquelle: Windhager u. a. 2019, S. 2318.

Die digitale Repréasentation von Objekten oder Sammlungen kann iiber vier
Ansichtstypen erfolgen, wie Windhager u. a. in ihrer Studie differenzieren: Vorschau
eines einzelnen Objekts, Vorschau mehrerer Objekte, Sammlungsiibersicht durch
Verteilung der einzelnen Objekte anhand bestimmter Variablen (wie Grosse, Position,
Farbe oder Form) und Sammlungsiibersicht durch abstrakte Formen.?? Alle diese For-
men werden in den unten folgenden Beispielen wiederzufinden sein und entweder
einzeln vorkommen, in komplexeren Anwendungen kumuliert oder im Wechsel von
einer Form in eine andere visuell Aussagen vermitteln. Auch bei den Aktionen, die

19 Windhager u. a., Visualization of Cultural Heritage Collection Data: State of the Art and Future Chal-
lenges.

20 Windhager u. a., Visualization of Cultural Heritage Collection Data: State of the Art and Future Chal-
lenges, S.2311-2312.

21 Fabian Beck, SurVis — Visual Literature Browser, 2015, https://github.com/fabian-beck/survis

22 Windhager u. a., Visualization of Cultural Heritage Collection Data: State of the Art and Future Chal-

lenges, S. 2316.
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Nutzende vornehmen konnen, lassen sich verschiedene Vorgehensweisen unterschei-
den: Objektsuche, Uberblick und Orientierung, Zoomen auf Abstraktionsebenen mit
unterschiedlichem Detaillierungsgrad (Vertical Immersion or Abstraction), Zugang
zu Objektangaben, Browsen nach verschiedenen Kategorien (Horizontal Exploration)
und kuratierte Pfade.

In ihrer Analyse zeigen Windhager u. a. auf, dass die Visualisierung zeitab-
hingiger Daten innerhalb von sechs Kategorien erfolgen kann: Zeitstrahl (1D), Zeit
als eine von zwei raumlichen Dimensionen (2D), Zeit als eine von drei rdumlichen
Dimensionen (3D), Animation, visuelle Variablen (Abbildung von Zeit durch Farbe,
Grosse oder Textur) und andere Codierverfahren (beispielsweise Ringdiagramme).
Weitere nicht-zeitliche Visualisierungsmethoden sind: Listen und Slideshows, Raster
und Mosaike, Plots, Cluster und Sets, Karten, Netzwerke, hierarchische Diagramme,
Wortwolken, Sdulendiagramme, rdumliche Visualisierungen und weitere Codierver-
fahren (beispielsweise Kreisdiagramme oder Liniendiagramme).?

Wie bereits angemerkt, konnen einzelne Visualisierungsformen jeweils nur fiir
eine Bandbreite an Datenpunkten optimale Aussagen machen. Dementsprechend eig-
nen sich gewisse Visualisierungsverfahren fiir ausgesprochen viele Datenpunkte,
wihrend andere Verfahren nur wenige Datenpunkte sinnvoll abbilden kdnnen. Wel-
che Verfahren zum Einsatz kommen, hdngt von der Grosse der digitalen Sammlung
und dem durch die Visualisierung verfolgten Ziel(e) ab.

3.1 Karten und geografische Visualisierungen

.

Hap contributors Muse.Jeml

Abb. 15: Dariah Geobrowser, Visualisierung der Auftritte der britischen Rockband «Muse», die Grosse
der Kreise korrespondiert der Anzahl Auftritte, Screenshot, https://geobrowser.de.dariah.eu/.

Die Kombination von Informationsvisualisierung und geografischen Karten ist bereits
aus gedruckten Medien bekannt, wird in digitalen Anwendungen jedoch um Interak-
tivitit erweitert. Heidmann etwa zeigt einerseits die historische Entwicklung der Kar-
tografie bis zur interaktiven Karte auf und weist andererseits auf die politische

23 Windhager u. a., Visualization of Cultural Heritage Collection Data: State of the Art and Future Chal-
lenges, S. 2316-2319.
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Entwicklung von Open Government Data hin, im Zuge derer Regierungen staatliche
Datensammlungen allgemein und damit fiir vielféltige Einsatzbereiche verfiigbar ma-
chen.?* Als simples Beispiel lassen sich Daten, die mit sogenannten geo tags — Posi-
tionsangaben zur Verortung im geographischen Koordinatensystem — versehen sind,
mit einem Geobrowser visualisieren.

Informationsvisualisierung in einer Karte kann in vielfaltiger Weise erfolgen,
wie eine weitere, statische Umsetzung zeigt. Durch das Nebeneinanderstellen dessel-
ben Kartenausschnitts, in den ein Ringdiagramm einbeschrieben ist, kdnnen bei Gre-
gory Veranderungen der Kindersterblichkeit im viktorianischen Grossbritannien iiber
Jahrzehnte hinweg nachvollzogen werden.?’ Dabei werden Aussagen zur Hohe der
Kindersterblichkeit vorwiegend iiber die Farbgebung (rot = hoch, negativ; griin =
niedrig, positiv) codiert, womit eine scheinbar intuitive Auswertung der Kartierung
ermdglicht wird.?® Grundsitzlich liesse sich eine solche Visualisierung auch interak-
tiv umsetzen, indem die Darstellung der Daten auf der Karte je nach gewéhltem Zeit-
raum angepasst wiirde. Interaktive Karten kombinieren also unterschiedliche Visuali-
sierungsformen, teilweise um die Moglichkeit erweitert, in die Dokumente hinein zu

zoomen.?’

24 Heidmann, Interaktive Karten und Geovisualisierungen.

25 Gregory, Different Places, Different Stories: Infant Mortality Decline in England and Wales, 1851—
1911.

26 Gregory, Different Places, Different Stories: Infant Mortality Decline in England and Wales, 1851—
1911.

27 Zu Zooming siehe auch unten zu Plots (von Lev Manovich u. a.).
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Abb. 16: Urban Complexity Lab, Fachhochschule Potsdam und Jiidisches Museum Berlin, Topographie
der Gewalt — Antisemitische Gewalttaten in Deutschland 1930-1938, 2019-2020, https://www.jmber-
lin.de/topographie-gewalt/

Eine Vielzahl an Datenpunkten, die geografisch visualisiert werden, ist bei-
spielsweise auch der Ansatz der Anwendung Topographie der Gewalt — Antisemiti-
sche Gewalttaten in Deutschland 1930-1938, die aus einer Projektkooperation zwi-
schen dem Urban Complexity Lab (Fachhochschule Potsdam) und dem Jidischen
Museum Berlin hervorgegangen ist. In der Visualisierung werden Gewalttaten gegen-
iiber Jiidinnen und Juden, jidischen Einrichtungen, Geschéften und Unternehmen im
Deutschen Reich aufgezeigt, die in den 1930er Jahren veriibt wurden. Die vorhande-
nen Informationen der Gewalttaten werden auf einer Karte (wie oben abgebildet) oder
in anderen Ansichten auch in einem Blasendiagramm, auf einem Zeitstrahl und in
Ringdiagrammen visualisiert. Die verschiedenen Visualisierungsformen sind mitei-
nander verkniipft, wodurch vorgenommene Eingrenzungen, z. B. des Zeitraums, sich
auf die anderen Darstellungen auswirken. Zum bisher Beschriebenen kommt ein par-
tizipativer Aspekt hinzu: Nutzerinnen und Nutzer der Anwendung koénnen ihnen be-
kannte weitere Fille unter Angaben von Quellen melden. Der dynamische Wechsel
von einer Ansicht in eine andere ist ein Ansatz, der bezeichnend fiir die Visualisie-
rungs-Projekte des Urban Complexity Labs ist, von denen in dieser Studie noch wei-
tere besprochen werden.?®

28 Zur Umsetzung «Topographie der Gewalt» siehe https://www.jmberlin.de/topographie-gewalt/. Erar-
beitet durch das Urban Complexity Lab, Fachhochschule Potsdam und Jidisches Museum Berlin.
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3.2 Netzwerk
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Abb. 17: Eine Netzwerkvisualisierung des Computation Archives am Massachusetts Institute for Tech-
nology (MIT), Screenshot, https://comphist.digitalhumanitiesmit.org/archives/net_viz

Ahnlich wie interaktive Karten gehdren auch Netzwerke zu den weit verbrei-
teten Datenvisualisierungen. Insbesondere im Umkreis der Digital Humanities wur-
den bereits Stimmen laut, dass zu viele Netzwerkvisualisierungen produziert wiir-
den.? Dennoch kann die Visualisierung von Knoten und Kanten (Nodes und Edges)
iiber Graphen (gerichtet oder ungerichtet) zur Identifikation von Beziehungen hilf-
reich sein. Aufgrund der Einfiihrung von Graphen anstelle von relationalen Datenban-
ken zur Formulierung von Aussagen, etwa im Zusammenhang mit Linked Open
Data,* ist der Einsatz von Netzwerkvisualisierungen ausgesprochen verlockend ge-
worden. Insbesondere interaktive Ansétze, die Graphen an einem bestimmten Punkt
(einer Person/einem Ort) anzusetzen und von dort aus Beziehungen aufzuzeigen, sind
von hohem heuristischem Wert, da im Beziehungsnetz iiber mehrere Kanten und Kno-
ten einer Spur gefolgt werden kann. Unter Diskussion der Datenmodellierung hat dies
Andreas Kuczera am Beispiel der Regesta Imperii aufgezeigt.’!

29 Siehe dazu und einfiihrend Weingart, Demystifying Networks, Parts | & II.

30 Siehe dazu unten Record in Context (Linked Open Data Modell fir Archive).

31 Kuczera, Digitale Perspektiven mediavistischer Quellenrecherche. Siehe auch Kuczera, Graphda-
tenbanken.
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Abb. 18: Mark-Jan Bludau, Raoul Hausmann Sammlung - Ein Visualisierungs-Experiment mit Daten der
Berlinischen Galerie, 2017, https://uclab.fh-potsdam.de/hausmann/

Mark-Jan Bludau, Marian Dork und Frank Heidmann stellen im Zusammen-
hang mit der experimentellen Visualisierung Raoul Hausmann ein Konzept vor, ge-
miss dem mittels mehrerer Visualisierungen relationale Perspektiven von einzelnen
Artefakten aus kulturellen Sammlungen aufgezeigt werden sollen. An der gleichzei-
tigen Darstellung der Komplexitéit und Einzigartigkeit von Artefakten scheitern viele
gingige Visualisierungstypen.?? Die Visualisierung Raoul Hausmann ist als Master-
arbeit von Mark-Jan Bludau an der Fachhochschule Potsdam entstanden. Visualisiert
werden Dokumente aus dem Nachlass des Berliner Dadaisten Raoul Hausmann
(1886—1971), der in der Berlinischen Galerie aufbewahrt wird und aus Gemaélden,
Zeichnungen, Fotografien, Collagen, Fotomontagen, Manuskripten, persénlichen No-
tizen, Zeitungsausschnitten und Briefen besteht. In der Visualisierung geben nach
Gattungen aufgeteilte Raster zunichst eine grobe Ubersicht iiber die ganze Samm-
lung, wihrend die Balken am linken Seitenrand die chronologische Verteilung der
Dokumente auf einem Zeitstrahl aufzeigen. Am rechten Seitenrand werden gleichzei-
tig vorkommende Personen und Korperschaften aufgelistet und ihre Beziehungen in
einem Bogendiagramm dargestellt. Sowohl die Zeitleiste als auch die Personenliste
dienen als Filter fiir die Miniaturvorschauen der Dokumente. Sobald ein Dokument
angeklickt wird, wechselt das Interface zu einer Ansicht, in der — wie in der Abbildung
oben — vielfiltige Beziehungen zwischen verschiedenen Dokumenten hergestellt

32 Heidmann/Bludau/Dérk, Relational Perspectives as Situated Visualizations of Art Collections.
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werden. Jedes sichtbare Dokument kann zum neuen Mittelpunkt werden, wodurch
sich das Interface dynamisch anpasst und Nutzende interessengesteuert durch die
Sammlung navigieren kénnen, wihrend durch die visualisierten Beziehungen immer
ein Kontext zwischen verschiedenen Dokumenten hergestellt wird. Beim ausgewihl-
ten Dokument kann zudem ein Fenster mit einem grosseren Bild sowie den Objektin-
formationen und der Transkription aufgerufen werden. In diesem Fenster ist auch der
Link zur Online-Sammlung der Berlinischen Galerie und damit des von der Institution
gepflegten Objekteintrags angegeben. Mehrseitige Dokumente werden sowohl im
Fenster als auch in der Visualisierung stets in ihrem Zusammenhang angezeigt. Bei
diesem Visualisierungsbeispiel wird also das Netzwerk aus relationalen Daten herge-
stellt, dessen Knoten von einem Vorschaubild dargestellt und die Verbindungen da-
zwischen aus den Metadaten generiert werden. Damit wird ein Einblick in einen eher
iibersichtlichen, thematisch zusammenhéngenden digitalisierten Bestand moglich, der
iiber vielseitige Kontexte explorativ erkundet werden kann.

3.3 Zeitstrahl

Florian Krautli
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Research
Projects
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Abb. 19: Dokumentation der Visualisierungsprojekte von Florian Krautli: http://www.kraeutli.com/in-
dex.php/category/projects/

Historische Dokumente und Artefakte sind héufig mit einem bestimmten Da-
tum oder Zeitraum verbunden. Bei einem Fokus auf die zeitliche Dimension, die in
kulturellen Daten enthalten ist, bietet sich als Darstellungsform ein Zugang {iber einen
Zeitstrahl an. In der 2016 erschienenen Dissertation Visualising Cultural Data:
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Exploring Digital Collections Through Timeline Visualisations* hat Florian Krautli
untersucht, wie zeitbasierte Formen der Datenvisualisierung ermoglichen, in digitalen
Sammlungen Wissen zu entdecken. Interaktive Zeitstrahle gehen iiber ein lineares
Storytelling hinaus und werden zu Werkzeugen fiir visuelle Analysen. Ausgehend von
den in digitalen Sammlungen erfassten Datierungen hat Kréutli die Auswirkung ku-
ratorischer Entscheidungen auf die Sammlungsdaten untersucht und auch gezeigt, wie
diese Entscheidungen in einem Zeitstrahl sichtbar gemacht werden koénnen. In enger
Zusammenarbeit mit Kulturinstitutionen und den zustidndigen Kuratorinnen und Ku-
ratoren hat er funktionsfiahige Prototypen erstellt, um aufzuzeigen, wie umfangreiche
digitale Sammlungen visualisiert und das darin enthaltene Wissen zugénglich und
nutzbar gemacht werden kann. Die Représentation von ungenauen, beschreibenden
Zeitangaben, wie sie in digitalen Sammlungen oft vorkommen, haben in diesen Pro-
totypen einen besonderen Stellenwert erhalten.’* Kriutli betont die Wichtigkeit des
frithen Einbezugs von auf Datenvisualisierung spezialisierten Designerinnen und De-
signern in Digital Humanities Projekte: Idealerweise sind sie von Anfang an dabei
und gestalten sowohl die Konzeption als auch die spéatere Umsetzung der Projekte mit.
Nur in der interdisziplindren Zusammenarbeit von Designer*innen mit Geisteswis-
senschaftler*innen (womit sowohl Digital Humanists als auch Fachwissenschaft-
ler*innen gemeint sind) kdnnen die Methoden der jeweiligen Disziplin wechselseitig
fruchtbar eingesetzt werden. So ist der Beitrag, der vonseiten des Designs zur visuel-
len Reprisentation von Wissen geleistet werden kann, nicht zu unterschitzen.?

33 Krautli, Visualising Cultural Data: Exploring Digital Collections Through Timeline Visualisations.

34 Krautli, Visualising Cultural Data: Exploring Digital Collections Through Timeline Visualisations, S. 4—
5.

35 Krautli, Visualising Cultural Data: Exploring Digital Collections Through Timeline Visualisations,
S. 246.
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Abb. 20: Vane, Timeline Design for Visualising Cultural Heritage Data.
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Olivia Vane hat sich in ihrer 2019 verdffentlichten Dissertation Timeline De-
sign for Visualising Cultural Heritage Data’® ebenfalls mit der Visualisierung von
Daten aus digitalisierten Sammlungen von Museen, Archiven und Bibliotheken in in-
teraktiven Zeitstrahlen befasst. Wéahrend Florian Kréautli den Fokus auf den Zeitstrahl
als Tool zur Analyse von digitalen Sammlungen gelegt hat, steht bei Olivia Vane der
Zeitstrahl als Ubermittler von Narration im Vordergrund. Sie hat den Schwerpunkt
auf das Konzept von Narration in und durch Zeitstrahle gelegt sowie auf die Darstel-
lung von Unsicherheit bei der Visualisierung von Zeit.

Durch Digitalisierung allein werden kulturelle Sammlungen weder automa-
tisch zugénglich, auffindbar und verstindlich, noch unterstiitzen Standard-Interfaces
notwendigerweise die Interaktionen, die Nutzerinnen und Nutzer vornehmen moch-
ten. Visualisierungen ermdglichen sowohl Fachleuten als auch einem breiten Publi-
kum Zugang zu digitalen Abbildungen aus Sammlungen, um diese zu analysieren und
zu erkunden. Interaktive Datenvisualisierungen geben einen Uberblick iiber die In-
halte und Breite von Sammlungen und erméglichen das Erkennen von Mustern.’” Wie
unten aufgelistet, sind dazu verschiedene Formen von Zeitstrahlen erkennbar, die das
Gewicht bei der Visualisierung auf unterschiedliche Schwerpunkte legen und ver-
schiedene Grade des Kuratierens von Inhalten oder automatisierter Darstellung auf-

weisen’®

1. Ausgeprégt kuratiertes Narrativ (multimediale Zeitstrahle, die weitgehend manu-
ell konzeptioniert worden sind). Beispiele:
— Alphonse Mucha Timeline: http://www.muchafoundation.org/en/timeline
— Bud’s Story: https://projects.propublica.org/graphics/mia-letters
— Met’s Timeline of Art History: https://www.metmuseum.org/toah/chronol-

ogy/
37 Vane, Timeline Design for Visualising Cultural Heritage Data, S. 4.
38 Die Kategorisierung und die Auswahl der Beispiele folgt der Zusammenstellung von Olivia Vane:

Vane, Timeline Design for Visualising Cultural Heritage Data, S. 25-34.
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Abb. 21: Met’s Timeline of Art History

2. Kuratierte Gruppen (eine kuratierte Auswahl von Objekten mit einer bestimmten
Eigenschaft oder zu einem bestimmten Thema). Beispiel:

TEMUSEUM
“T"WORLD

AD 2000

Abb. 22: British Museum’s The Museum of the World: https://britishmuseum.withgoogle.com/

3. Quantitative Darstellung (Diagramme fiir eine quantitative Ubersicht im Verlauf

der Zeit, oft verbunden mit Filtermdglichkeiten und Annotationen). Beispiele:

— Darwin’s letters: a timeline: https://www.darwinproject.ac.uk/letters/dar-
wins-letters-timeline

— Ashmolean Museum’s Pilgrimage: http://jameelcentre.ashmolean.org/col-
lection/6/10239/10402/all/sort_by/seqn.

— Deutsche  Digitale  Bibliothek  visualisiert:  https://uclab.fh-pots-
dam.de/ddb/epochen/

— Tate Explorer: https://gravitron.com.au/tate/tate.html
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https://gravitron.com.au/tate/tate.html
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Abb. 23 : Deutsche Digitale Bibliothek visualisiert

4. Chronologisches Raster (Aneinanderreihung von kleinen Bild- oder Dokument-
vorschauen in einem Raster nach gewissen Kriterien wie z. B. Helligkeit).
Beispiele:

— 4535 Time Magazine Covers, 1923-2009: http://lab.culturalanalyt-
ics.info/2016/04/timeline-4535-time-magazine-covers-1923.html
NYPL Public Domain Visualization: https://publicdomain.nypl.org/pd-visu-
alization/

— Below the Surface: https://belowthesurface.amsterdam/en/vondsten,
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5. Zuordnen der einzelnen Objekte zu bestimmten Zeitpunkten (verschiedene Abs-
traktionsgrade, oft jedoch besteht der Datenpunkt aus den Vorschaubildern). Bei-
spiele:

— VIKUS Viewer: https://vikusviewer.th-potsdam.de/fw4/
— Forgotten Heritage: https://www.forgottenheritage.cu

— Coins — A journey through a rich cultural collection: https://uclab.fh-pots-
dam.de/coins/

Abb. 25 : VIKUS Viewer

6. Plots (Darstellung der digitalen Bilder aufgrund von quantitativ messbaren Wer-
ten in einem Koordinatensystem, wodurch die Verteilung der Objekte sichtbar
wird). Beispiel:

Abb. 26: 4535 Time Magazine Covers, 1923-2009. http://lab.culturalanalytics.info/2016/04/timeline-4535-
time-magazine-covers-1923.html

7. Objekt-zu-Objekt-Verbindungen (bei der Auswahl eines Objekts werden Verbin-
dungen zu anderen Objekten aufgezeigt). Beispiel:

Informationswissenschaft: Theorie, Methode und Praxis, Bd. 7 (2022) — http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.5
Dieser Artikel ist lizenziert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz


http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.5
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.de
https://vikusviewer.fh-potsdam.de/fw4/
https://www.forgottenheritage.eu/
https://uclab.fh-potsdam.de/coins/
https://uclab.fh-potsdam.de/coins/
http://lab.culturalanalytics.info/2016/04/timeline-4535-time-magazine-covers-1923.html
http://lab.culturalanalytics.info/2016/04/timeline-4535-time-magazine-covers-1923.html

Zugang zu Informationen in digitalen Sammlungen: Fokus Archive 53

lneine Corrsslcns Grd

Ludwig Mies van
der Rohe

1920

Abb. 27: Zeitstrahl Knoll-Archiv: https://www.knoll.com/the-archive/

8. Sampling (Darstellung einer représentativen Objektauswahl fiir einen bestimm-
ten Zeitpunkt zur Komplexitétsreduktion). Beispiele:
— DigitaltMuseum: https://digitaltmuseum.no/
— Timeline of Modern Art: https://www.framestore.com/timelineofmodern-

art?language=en

Bigtatttusaum [ () wen =

21,893 results in 18th century

1 Ot = il

Abb. 28: DigitaltMuseum

Die Sichtbarkeit von Bildern in den Visualisierungen ermdglicht einen direk-
ten qualitativen Zugang zu den Objekten in der digitalen Sammlung und deren umge-
henden Vergleich. In den Daten enthaltene Kategorien kénnen zur Gruppierung und
zum Filtern der Objekte verwendet werden, numerische Werte ermdglichen die Visu-
alisierung bestimmter Eigenschaften in einem Koordinatensystem oder das Skalieren
von Datenpunkten.®

39 Vane, Timeline Design for Visualising Cultural Heritage Data, S. 34.
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£ BIBLIOTHEK VISUALISIERT Start  Epochen

Abb. 29: Urban Complexity Lab, Fachhochschule Potsdam, Deutsche Digitale Bibliothek visualisiert,
2014, https://uclab.fh-potsdam.de/ddb/

Die Deutsche Digitale Bibliothek visualisiert setzt auf mehrere parallele Zeit-
strahlen, um eine Ubersicht iiber grossere Bestéinde zu geben. Als eines der frithen
Projekte, die am Urban Complexity Lab entstanden sind, bietet diese interaktive Vi-
sualisierung ein alternatives Interface als Zugang zu den Bestinden der Deutschen
Digitalen Bibliothek (DDB)*. Die DDB verfolgt als zentrales nationales Portal das
Ziel, die digitalen Angebote von deutschen Kultur- und Wissenschaftseinrichtungen
miteinander zu vernetzen und so einen freien digitalen Zugang zu Biichern, Archiva-
lien, Bildern, Skulpturen, Musikstiicken, Tondokumenten, Filmen und Noten zu er-
moglichen. In der Visualisierung steht jeder Zeitstrahl fiir eine Sparte (Archiv, Bibli-
othek, Mediathek, Forschung, Museum, Denkmalpflege und Sonstige) und ermog-
licht, auf einen Blick zu erkennen, wovon es zu welchem Zeitpunkt eine wie grosse
Menge an Dokumenten in der DDB gibt. Eine Zeitperiode, die von besonderem Inte-
resse ist, kann markiert werden, wodurch sich sowohl die darunter angeordneten Word
Clouds der Auswahl anpassen, als auch die weissen Sdulen, die die Medien anzeigen
(Ohne, Bild, Text, Audio, Video) sowie die bunten Balken daneben, die fiir die Anzahl
der Eintrdge stehen. Falls diese verschiedenen Darstellungen, aus denen sich die Vi-
sualisierung zusammensetzt, zu wenig selbsterkldrend sind, konnen iiber den Info-
Button Labels eingeblendet werden, die in aller Kiirze die verschiedenen Elemente
erlautern. Alle um die Zeitstrahlen angeordneten Visualisierungselemente, d.h. die

40 https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/
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Stichworter in den Word Clouds, die weissen Sdulen und die Bunten Balken fiihren
mit einem Klick zum klassisch aufgebauten Suchportal der Deutschen Digitalen Bib-
liothek. Dort werden direkt diejenigen Datensétze als Suchresultat angezeigt, die der
Auswahl entsprechen, die zuvor mit den vorhandenen Filtermoglichkeiten in der Vi-
sualisierung vorgenommenen wurde. Der Zeitstrahl dient in dieser Visualisierung als
Indiz, um den Medienbestand in seiner Quantifizierung darzustellen. Ziel ist, wie Ma-
rian Dork, Christopher Pietsch und Gabriel Credico festhalten, unterschiedliche Blick-
winkel zu er6ffnen, weil eine einzige Visualisierung die Komplexitit einer kulturellen
Sammlung nicht wiedergeben kann.*' Die Visualisierungen sollen nach Kathrin
Glinka, Sebastian Meier und Marian Dork auch genutzt werden, um nicht direkt sicht-
bare Zusammenhinge darzustellen und konfligierende Narrative zu verdeutlichen.*?

DNBVIS Q) ahr, Themen, Fersonen Infor

Weltkrieg p—

Geschichte Europas

Palitik
Geografi

Soldat

Sozlalwissenschatten, Soziologle, A..

Ingenieurwissenschaft...

Parsonan © Detais sntiencs

Horst Marburger Karl-Edmund Hemm... Rolf Schmidt Helmut K&hler
Martin Wals... Finn Zwil3l.. Wolfgang Benz Walter Zimmerma... Klaus Ridder Hans Brox

Arno Kappl.. Thomas Mann Rolf Stober Guido Knopp Wolfgang Ddubler Reinhard Richar... Erich Maria Remarq...

Franz Konz  Glnter Grass  Achim Richt...

[+

Abb. 30: Urban Complexity Lab, Fachhochschule Potsdam in Kooperation mit der Deutschen National-
bibliothek, DNBVIS - Visualisierung bibliografischer Daten und Inhalte, 2017, https://dnbvis.fh-pots-
dam.de/

Aufbauend auf die Timelines wurden TreeMaps sowie Wordclouds fiir die Be-
stinde der Deutschen Nationalbibliothek (DNB) erstellt. Sie visualisieren zusétzlich
zu den chronologischen Daten weitere Informationen wie Schlagworter und stellen
somit zusitzliche Zugangsformen bereit. Diese Informationen werden logarithmisch

41 Dérk/Pietsch/Credico, One View is Not Enough: High-Level Visualizations of a Large Cultural Collec-
tion.
42 Glinka/Meier/Dork, Visualising the »Un-seen«: Towards Critical Approaches and Strategies of Inclu-

sion in Digital Cultural Heritage Interfaces.
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(Zeitstrahl), als Kacheldiagramm (Themen) sowie als Formwolke (Personen) darge-
stellt und sind interaktiv. Eingrenzungen in einem Bereich verindern wiederum die
Auswabhl eines anderen Bereichs und beeinflussen schlussendlich das Suchergebnis.

Wie Briiggemann, Dittrich und Dérk nach Fokusgruppenbefragungen feststel-
len, sind diese Zugédnge fiir explorative erste Erkundungen hilfreich, jedoch nicht fiir
zielgerichtete Suchen. Das Designziel, ndmlich die Integration von Sichtung und Su-
che wird zwar angepeilt, verfehlt aber wohl seine letztliche Intention, Suchvorgénge
zu erleichtern. Gleichzeitig werden aber das Auffinden zufilliger Befunde und Ein-
sichten aus quantifizierenden Ansétzen befordert.

3.4 Plots

Abb. 31: Cultural Analytics Lab, City University of New York, Phototrails, 2013. Zwei Raster im Vergleich
zur Visualisierung von Instagram-Fotos, die liber vier aufeinanderfolgende 24-Stunden-Zeitrdume in
New York City (oben) und Tokio (unten) geteilt wurden. Die Fotos sind nach Veroffentlichungsdatum
(von oben nach unten) und -zeit (von links nach rechts) sortiert, http:/phototrails.info/. Bildquelle und
hochauflésende Bilder: http://phototrails.info/visualizations/montage-visualization/

Lev Manovich hat das Cultural Analytics Lab (bei der Griindung 2007 noch
unter der Bezeichnung Software Studies Initiative an der University of California, San
Diego) aus dem Interesse heraus ins Leben gerufen, grosse Mengen an Bildern, Vi-
deos und interaktiven visuellen Medien — wie sie tdglich zu tausenden im Web in
Blogs, auf Flickr, Instagram, YouTube, Facebook, Twitter entstchen — zu

43 Briiggemann u. a., Die bibliografischen Daten der Deutschen Nationalbibliothek entfalten.
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untersuchen.** Mittels automatischer Analyse werden aus den digitalen Bildern ver-
schiedene numerische Werte und visuelle Charakteristika extrahiert, die dazu dienen,
samtliche Bilder aus einem Datensatz anhand dieser Merkmale zu visualisieren. Die
dafiir notwendigen Methoden und Techniken bezeichnet Lev Manovich als Cultural
Analytics, deren zugrundeliegende Idee die Nutzung von Visualisierungen ist, um
grosse Mengen von digitalen Bildern und Videos zu erkunden.*

Zur Erforschung grosser Bildersammlungen arbeitet Lev Manovich mit Plots,
die einzelne Bilder nach bestimmten Schemata anordnen. Dadurch werden Strukturen
sicht- und fassbar, die kulturelle Aussagen iiber ganze Bildkorpora erlauben. Bei Pho-
totrails, an diesem Projekt waren zudem Nadav Hochman und Jay Chow beteiligt,
wurden Fotografien von Instagram verwendet, die in New York und in Tokio hoch-
geladen wurden. Die Fotografien sind in der Reihenfolge des Uploads (oben gegen
unten) und nach Verdffentlichungszeit (links nach rechts) geordnet, so dass die zu
unterschiedlichen Tageszeiten hochgeladenen Fotos als Binder sichtbar werden.*® Im
Vergleich der beiden Plots wird deutlich, dass der Farbton der beiden Stadte leicht
voneinander abweicht und eine unterschiedliche Frequenz von ungleich breiten Bén-
dern auftritt. Welche sozialen Bedingungen hinter dem beobachteten Effekt stecken,
muss bei ndherer Betrachtung der einzelnen Fotos untersucht werden. Eine Rolle
spielt sicherlich das aufgenommene Objekt und ob die Aufnahmen in geschlossenen
Réumen, unter freiem Himmel, bei Tag oder bei Nacht gemacht wurden. Davon aus-
gehend lassen sich Aussagen dariiber treffen, in welchen Stadten beispielsweise das
Nachtleben besonders ausgeprégt ist und zudem dokumentiert wird, oder wo eher an-
dere Objekte und Themen ins Gewicht fallen, wie beispielsweise die Abbildung von
Speisen, Landschaften oder Personen (auch Selfies).

Ordnungen lassen sich mit Bilddaten beliebiger Objekte in unterschiedlichsten
Arrangements erstellen. Die Anordnung in einem Raster wie im obigen Beispiel von
Lev Manovich und damit das Aufspannen eines Bilderteppichs zwischen einer un-
sichtbaren X- und Y-Achse ist nur eine Mdglichkeit. Eine andere Moglichkeit ist, auf-
grund bestimmter Kategorien in den Metadaten, Cluster zu bilden.

44 Manovich, How to Compare One Million Images?, S. 250-251.
45 Manovich, How to Compare One Million Images?, S. 262.
46 Hochman/Manovich, Zooming into an Instagram City: Reading the Local through Social Media.
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ORDER BY

Abb. 32: Urban Complexity Lab, Universat Potsdam, Coins — A journey through a rich cultural collec-
tion, 2017-2018, https://uclab.fh-potsdam.de/coins/

Besonders gelungen und mehrfach pramiert ist die Visualisierung historischer
Miinzen, Coins, die am Urban Complexity Lab der Fachhochschule Potsdam in Kol-
laboration mit dem Miinzkabinett Berlin entstanden ist: Rund 26000 Miinzen aus dem
Miinzkabinett konnen mit verschiedenen Layouts und Filtern arrangiert und interaktiv
erkundet werden. Der Gesamtbestand der Miinzen kann so beispielsweise in nach
Léandern sortierte, kleinere Haufen aufgeteilt werden. Auf diese Weise werden kon-
ventionelle Displays der Priasentation von Miinzen im Museumskontext aufgebro-
chen. In einer Ausstellung im Museum steht tiblicherweise die einzelne Miinze, ihre
Beschaffenheit und das darauf abgebildete Motiv im Vordergrund. Daneben bestehen
digitale Sammlungsprédsenzen in den meisten Féllen aus einer durchsuchbaren Daten-
bank, die aus einer Abbildung des Objekts und Objektinformationen (Bezeich-
nung/Titel, Datierung, Material, Masse usw.) bestehen. Die einzelnen Miinzen in
Coins sind ebenfalls mit zusétzlichen Informationen (wie Land, Material, Durchmes-
ser, Gewicht oder Datierung) zur néheren Bestimmung verkniipft. Das sind jedoch
ausgewihlte Kategorien, die vor allem deshalb vorhanden sind, weil sie auch zum
Durchstobern, Arrangieren und Filtern der Sammlung verwendet werden. Bei Inte-
resse an ausfiihrlichen Informationen zu einer einzelnen Miinze wird man jedoch di-
rekt aus der Anwendung heraus zum entsprechenden Eintrag im Interaktiven Katalog
des Miinzkabinetts*’ weitergeleitet. Die 2018 mit dem Information is Beautiful Award

47 https://ikmk.smb.museum/home

Informationswissenschaft: Theorie, Methode und Praxis, Bd. 7 (2022) — http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.5
Dieser Artikel ist lizenziert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz



http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.5
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.de
https://uclab.fh-potsdam.de/coins/
https://ikmk.smb.museum/home

Zugang zu Informationen in digitalen Sammlungen: Fokus Archive 59

sowie dem Digital Humanities Award ausgezeichnete Anwendung bietet also ein In-
terface, das Présentationszwecken gleichermassen wie dem neugierigen Aufspiiren
von Zufallsfunden dient. In spielerischer Interaktion wird man an eine vermutlich fiir
viele eher trockene Materie herangefiihrt, indem wissenswerte Informationen weiter-
gegeben und bei den Nutzenden ein gewisses Interesse fiir diese Sammlung geweckt
wird. Erklértes Ziel von Flavio Gortana u. a. war es denn auch, in Abkehr von einem
datenbanktypischen Kachellayout Visualisierungen zu entwickeln, die der materiellen
und semantischen Reichhaltigkeit der ganzen Sammlung gerecht werden und auch
Personen einen Zugang bieten, die kein numismatisches Vorwissen mitbringen.*® Es
ist vorwiegend die dynamische Anordnung bei der gleichzeitigen Moglichkeit, die
zunichst eher als Datenpunkte visualisierten Objekte mittels Zoom zur genaueren In-
spektion heranzuholen, die den Reiz der Visualisierung ausmacht, wie von Flavio
Gortana u. a. beschrieben. Die iterativ, im engen Austausch mit Numismatikerinnen
und Numismatikern und mit echten Miinzen spielerisch vorgenommene Designfin-
dung hat dazu gefiihrt, dass ein Zugriff auf die digital reprasentierten Miinzen moglich
ist, wie er in der Sammlung oder im Museum nicht erlaubt wiire.*> An diesem Beispiel
wird besonders evident, dass nicht zuletzt auch der Inhalt und die Charakteristiken der
Daten zu einer bestimmten visuellen Umsetzung fithren, die jedoch fiir Daten mit ei-
ner Herkunft aus einem ganz anderen Kontext vollig ungeeignet sein mag.

Die beiden letzten besprochenen Beispiele legen nahe, dass im Umgang mit
Daten die Fernsicht fiir einen umfassenden Blick auf eine Sammlung eine besondere
Stellung einnimmt, ohne dabei den Fokus auf das einzelne Objekt zu verlieren. Zwi-
schen diesen beiden Polen liegt eine Bewegung, die entweder durch die vergrosserte
Darstellung eines Bildes zustande kommt oder indem fiir eine kleinere Objektgruppe
oder ein Einzelobjekt detailreichere Informationen eingeblendet werden. Das Konzept
des Zooms von einer Sicht aus der Ferne hin zur einzelnen Fotografie ist bereits in
den zweidimensionalen Plots von Lev Manovich sichtbar geworden, tritt aber noch
hiufiger in spéteren Arbeiten auf, in denen die unterschiedlichen Ebenen oder Schich-
ten noch stirker verschrinkt und teilweise direkt sichtbar gemacht werden (siche dazu
die Legende zu On Broadway).

48 Gortana u. a., Off the Grid: Visualizing a Numismatic Collection as Dynamic Piles and Streams.
49 Gortana u. a., Off the Grid: Visualizing a Numismatic Collection as Dynamic Piles and Streams.
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ON BROADWAY

Abb. 33: Cultural Analytics Lab, City University of New York, On Broadway, 2014—-2015, http://on-broad-
way.nyc/

Instagram

Abb. 34: Legende zu On Broadway, Bildquelle: http://on-broadway.nyc/img/broadway_layers.jpg.

Mit On Broadway wird die Grenze der Visualisierung von Bildern tiberschrit-
ten, indem von Manovich zusétzliche Datenpunkte mit dargestellt wurden, etwa Daten
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zu Steuerabgaben, aber auch Angaben zu Social Media Aktivititen (Twitter und
Foursquare) sowie die Mitnahme durch Taxifahrerinnen und Taxifahrern. Aufgrund
der unterschiedlichen Datenquellen und der Vermengung von medial stark divergie-
renden Formaten (unterschiedliche Bildtypen, Tabellen, etc.) handelt es sich bei der
Arbeit von Manovich wahrscheinlich um eine der multimedialsten und «datengesét-
tigtsten» Ansitze, die in diesem Text besprochen werden.>

Abb. 35: Urban Complexity Lab, Fachhochschule Potsdam, Vergangene Visionen — Aus der Feder von
Friedrich Wilhelm IV., 2017-2018, https://vikusviewer.fh-potsdam.de/fw4/

Weitere Formen von Plots haben Katrin Glinka, Christopher Pietsch und Ma-
rian Dork mit der Anwendung Vergangene Visionen — auch unter dem englischen Ti-
tel Past Visions bekannt — vorgestellt. Dort wird die Anordnung von Zeichnungen
iiber einem Zeitstrahl in der Kombination mit Metadaten dynamisch angepasst.>!
Zeichnungen von Friedrich Wilhelm IV. aus der Graphischen Sammlung der Stiftung
PreuBische Schlésser und Gérten Berlin-Brandenburg werden nach Entstehungsjahr
mit kleinen Vorschaubildern in einer Art Sdulendiagramm dargestellt. Je grosser ein
Begriff am oberen Rand angezeigt wird, desto hdufiger kommt er als Schlagwort in
den Metadaten von Zeichnungen vor. Gleichzeitig dienen diese Begriffe als Filter.
Wird eines dieser Schlagworter angeklickt, fallen alle digitalen Objekte, die dieses
nicht enthalten, unter den Zeitstrahl und werden ausgegraut. Wird in die Darstellung

50 Manovich, Exploring Urban Social Media: Selfiecity and On Broadway.
51 Glinka/Pietsch/Dérk, Past Visions and Reconciling Views: Visualizing Time, Texture and Themes in
Cultural Collections.

Informationswissenschaft: Theorie, Methode und Praxis, Bd. 7 (2022) — http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.5
Dieser Artikel ist lizenziert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz


http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.5
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.de
https://vikusviewer.fh-potsdam.de/fw4/
https://www.zotero.org/google-docs/?k9kEhk
https://www.zotero.org/google-docs/?l3zAwi
https://www.zotero.org/google-docs/?l3zAwi

Zugang zu Informationen in digitalen Sammlungen: Fokus Archive 62

hineingezoomt oder ein Werk angeklickt, erscheint die Zeichnung als hochaufgeldstes
Digitalisat, wihrend am rechten Rand weiterfiihrende Informationen wie Beschrei-
bungen, Werkangaben und die zugeordneten Schlagworte eingeblendet werden. Zur
groben historischen Orientierung befinden sich unterhalb des Zeitstrahls kurze Be-
schreibungen verschiedener Stationen im Leben von Friedrich Wilhelm IV. Aus die-
sem und weiteren vergleichbaren Sammlungsvisualisierungs-Projekten, die auf diese
Weise zwischen 200 und 6900 Digitalisaten darstellen, ist der VIKUS Viewer™? her-
vorgegangen, der open source verfiigbar ist.’* Die Kombination zwischen Zeitstrahl
und Plot im VIKUS Viewer und die dynamische Anpassung der Auswahl in der Vi-
sualisierung mit Filtern dient, wie von Glinka, Pietsch und Dork beschrieben, der
Ubersichtlichkeit und Information, indem von einer Sicht auf einen ganzen Samm-
lungsbestand aus der Ferne auf das einzelne Objekt und die Angaben dazu gewechselt
werden kann.>* Die Nutzerfiihrung ist sehr intuitiv. Beim Aufrufen der Anwendung
wird am linken Seitenrand ein Informationsbereich eingeblendet, der die speziellen,
jedoch iiberschaubaren Navigationsmoglichkeiten erklért. Ein solches Vorgehen emp-
fiehlt sich bei Interfaces, die Interaktionsmoglichkeiten einsetzen, die neu oder selten
sind und aufgrund der Navigationsgewohnheiten auf Websites, in verbreiteten Pro-
grammen oder im alltidglichen Gebrauch der Gerite nicht als allgemein bekannt vo-
rausgesetzt werden konnen. Bei interaktiven Anwendungen, der Navigation durch
3D-Welten (Virtual Reality), Games und Computersoftware ist es deshalb mittler-
weile verbreitet, die Nutzenden zu Beginn auf eine virtuelle Tour mitzunehmen oder
ein paar einfache Aufgaben zu stellen, um diese mit den vorgesehenen Navigations-
und Interaktionsmdglichkeiten vertraut werden zu lassen.

52 https://vikusviewer.fh-potsdam.de/
53 https://github.com/cpietsch/vikus-viewer
54 Glinka/Pietsch/Dork, Past Visions and Reconciling Views: Visualizing Time, Texture and Themes in

Cultural Collections. Zu Past Visions siehe auch https://uclab.fh-potsdam.de/wp/wp-content/up-
loads/dhd2017-aus-programm.pdf und DHd-2016 Konferenzband sowie Glinka u. a., Linking Struc-
ture, Texture and Context in a Visualization of Historical Drawings by Frederick William IV (1795—
1861). und Glinka/Dérk, Museum im Display: Visualisierung kultureller Sammlungen (Vikus).
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Abb. 36: Lev Manovich, Mondrian vs Rothko: Revealing the Comparative «Footprints» of the Modern
Painters, 2011. Zwei Image Plots: links 128 Gemalde von Piet Mondrian (entstanden 1905-1917), rechts
151 Gemalde von Mark Rothko (entstanden 1944-1957). Die X-Achse gibt jeweils den Helligkeitsmittel-
wert, die Y-Achse den Sattigungsmittelwert wieder, http://lab.culturalanalytics.info/2016/04/mondrian-
vs-rothko.html. Bildquelle: http://lab.culturalanalytics.info/2016/04/mondrian-vs-rothko.html

Neben Datenpunkten konnen auch Farbskalen und allgemein Clustering-Algo-
rithmen zur visuellen Darstellung von Bildern verwendet werden. Lev Manovich
spricht bei dieser Visualisierungstechnik, die entweder in einem Liniendiagramm oder
in einer Punktwolke die Datenpunkte mit Vorschaubildern iiberlagert, von image
plots.>® Ein auf einem Liniendiagramm aufbauender Image Plot war bereits in Photo-
trails zu beobachten. Mondrian vs Rothko ist nun ein Beispiel von zwei relativ simp-
len Plots im Vergleich, die auf einer Punktwolke aufbauen.>® Die nach Helligkeit und
Sattigung angeordneten Werke lassen deutlich werden, dass bei Piet Mondrian viel
mehr dunkle Gemaélde einen hohen Séttigungsgrad aufweisen, wihrend bei Mark Rot-
hko die hellen Gemilde die am stérksten gesittigten sind.

55 Manovich, How to Compare One Million Images?, S. 264.

56 Manovich, How to Compare One Million Images? Zugang zum Manuskript: http://manovich.net/con-
tent/04-projects/072-how-to-compare/68_article_2011_sm.pdf, siehe auch einfiihrend: http://mano-
vich.net/index.php/projects/style-space sowie die Dokumentation von Manovich zu ImagePlots:
https://docs.google.com/document/d/1zkeikOv2LJmi1 TOK4OxT7dVKJO70Cmx_fNP8SYdTG-
Uledit?hl=en_US#heading=h.muw9srkh6ku1 und http://lab.softwarestudies.com/p/imageplot.html.
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3.5 Visualisierung der iterativen Digitalisierung

About en/de

Kunsthalle Bern — Archive

|Eﬂ Overview Exhibitions 1124 / 130785 documents scanned, 17 stories written. [ Q [ =
.
[ ] x . -)\_ e
yf e \!—' . [ ] i
\(‘E- i e )/
D _' PR 434 3 -
B e e R H .
s . —
[ ] .
N ® -~ . .

Abb. 37: Kunsthalle Bern — Archiv, 2018, https://archiv.kunsthalle-bern.ch/de/overview

Einen besonderen Weg geht die Kunsthalle Bern mit ihrem Archiv, das seit
Juli 2018 online ist.”’ Eine interaktive Datenvisualisierung zeigt laufend an, welche
Dokumente aus den iiber 700 Ausstellungen, die seit der Er6ffnung der Institution
1918 gezeigt wurden, bereits digitalisiert vorhanden sind. Forschende, die das Archiv
zu Recherchezwecken besuchen, werden von der Kunsthalle Bern aufgefordert, an
einem bereitgestellten Arbeitstisch mit einer installierten und {iber ein Computer-In-
terface gesteuerten Kamera digitale Abbildungen der bendtigten Dokumente anzufer-
tigen und die wichtigsten Metadaten zu erfassen.>® Die Archivbesuchenden stellen da-
mit nicht nur zu ihren eigenen Zwecken Reproduktionen her, sondern digitalisieren
sie so, dass sie in guter Qualitdt auch weiteren Nutzenden zur Verfligung stehen. Die
Digitalisierung erfolgt also schrittweise und wird gleichzeitig iiber die Website fiir
Externe sichtbar gemacht, die zunehmend einen grosseren Einblick ins Archiv der
Kunsthalle erhalten. Die Punkte in der Visualisierung stehen fiir die einzelnen Aus-
stellungen und wachsen an, je mehr Dokumente digital vorliegen. Verbindungslinien
stellen die Forschungs- bzw. Rechercheinteressen einzelner Archivnutzender dar. Die
digital vorhandenen Dokumente kénnen direkt iiber die Visualisierung aufgerufen und
eingesehen werden.

57 https://archiv.kunsthalle-bern.ch
58 Eine ausfihrlichere Erlauterung des Vorgehens ist unter https://kunsthalle-bern.ch/online-archiv/ zu
finden.
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3.6 Kombinationen

Die oben beschriebenen visuellen Ansitze, aber auch textuell/semantische Zugénge
konnen iiber Kombinationen zusammengebracht werden. Als Erweiterung werden
auch sogenannte Dashboards eingesetzt. Sie kommen zum Einsatz, damit die Steue-
rung mehr oder minder intuitiv erfolgt und dennoch die unterschiedlichen Zugangs-
moglichkeiten visuell sichtbar bleiben. Sobald mehrere Visualisierungen in Kombi-
nation gezeigt werden, kann von einem Dashboard gesprochen werden, das durchaus
auch als Frontend geeignet ist, um eine andere Sicht auf die Inhalte einer Datenbank
von Archiven und anderen Kulturinstitutionen zu geben.>® Solche Kommandozentra-
len sind in ihrem Aufbau nicht unproblematisch, da Vorwissen vorausgesetzt wird,
sodass die Navigation (annéhernd) selbsterkldrend bleibt.
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Abb. 38: Urban Complexity Lab, Fachhochschule Potsdam in Kooperation mit dem Theodor Fontane
Archiv, Fontanes Handbibliothek, 2018-2019, https://uclab.fh-potsdam.de/ff/
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Dieser Ansatz wird von Viktoria Briiggemann u. a. beschrieben, die vor allem
explorative Aspekte und zufilliges Auffinden iiber Moglichkeiten der Betrachtung
aus Distanz und Nihe formulieren.®® Anhand der Handbibliothek Theodor Fontanes
wird eine Kombination von Zugriffen ebenfalls durch das UCLAB (Jan-Mark Bludau
u. a.) umgesetzt, womit Ahnlichkeiten sichtbar und die Lesespuren Fontanes nachver-
folgbar gemacht werden sollen. Die visuelle Umsetzung wird als «elastisch» beschrie-
ben, wodurch Zoom-Vorgénge eine neue Qualitat erhalten, da nicht nur vergrossert,

59 Siehe einfiihrend Few, Information Dashboard Design.
60 Briiggemann/Bludau/Dork, Zwischen Distanz und Néhe: Formen der Betrachtung und Bewegung in
(digitalen) Sammlungen.
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sondern auch auf einen bestimmten Ausschnitt fokussiert werden kann.®! Grundsétz-
lich erhalten Nutzende iiber zwei Modi Zugang zum Materialfundus. Der erste Modus
visualisiert die Verteilung der Lesespuren entlang einer linearen Lesereihenfolge der
Biicher. Durch die Scrollfunktion kann fliessend zwischen den Granularitdtsebenen
gewechselt werden, wobei das Scrollen nach oben die Abstraktion, nach unten den
Detailgrad erhoht. Der zweite Modus stellt die Gesamtverteilung der Lesespuren aller
Biicher einzelner Autoren dar. Dabei werden entsprechend der Granularititsebene Bii-
cher oder Autoren mit einem &hnlichen Lesespurvorkommen rdumlich niher darge-
stellt.

Interfaces wie Fontanes Handbibliothek, Topographie der Gewalt [siche dazu
auch oben zu Karten und Geographical Information Systems], Raoul Hausmann,
Deutsche Digitale Bibliothek visualisiert, Coins oder Vergangene Visionen schaffen
einen Zugang zu kulturellen Inhalten. Die in einem ansprechenden Design umgesetz-
ten Visualisierungen ermdglichen einen Uberblick, nehmen vielfiltige Kontextuali-
sierungen vor und fithren an einzelne Dokumente, Kunstwerke oder Artefakte heran.
Wie Katrin Glinka und Marian Dork betonen, liegt die Starke von Informations- und
Datenvisualisierung darin, komplexe Zusammenhinge umfangreicher Daten in visu-
elle Arrangements zu iibersetzen, indem ausgewdihlte Strukturen und Dimensionen
der Daten in optisch schnell erfassbare Muster iiberfithrt werden. Auf diese Weise
konnen vorgingig formulierte Hypothesen iiberpriift werden. Die Ubersetzung un-
iibersichtlicher Zahlenreihen und Tabellen in visuell fassbare Formate ist Vorausset-
zung fiir neue Erkenntnisse, die anders nicht moglich wiren.®? Durch Interaktion er-
halten Visualisierungen weitere Informationsebenen. Auf diese Weise dienen Visua-
lisierungen nicht nur als Mittel zur Présentation von Ergebnissen, sondern kénnen
genauso als eine Methode verstanden werden, die Forschungs- und Erkenntnispro-
zesse unterstiitzt.®® Zur Visualisierung von Daten kdnnen entweder abstrakte Formen
(wie beispielsweise bei der Deutschen Digitalen Bibliothek visualisiert) oder Objekt-
bilder selbst (wie bei den Plots von Lev Manovich) eingesetzt werden, oder beides in
Kombination (wie in Vergangene Visionen). Bei kombinierten Darstellungen kénnen
visuelle Anordnungen sowohl aufgrund von Bild- als auch aufgrund von Metadaten-
dhnlichkeit zustandekommen. Algorithmen wie MDS (multidimensional scaling) oder
t-SNE (t-distributed stochastic neighbor embedding) konnen fiir grosse Bildbestidnde
durch Dimensionsprojektionen einfache, zusammenhéngende Layouts basierend auf
Ahnlichkeit generieren und ermdglichen so die Reprisentation grosser Bilddatensitze
in dynamischen Layouts.  Im Kontext von digitalen Archivzugingen bieten

61 Bludau u. a., Reading Traces: Scalable Exploration in Elastic Visualizations of Cultural Heritage
Data.

62 Glinka/Dérk, Zwischen Reprasentation und Rezeption: Visualisierung als Facette von Analyse und
Argumentation in der Kunstgeschichte, S. 237.

63 Glinka/Dérk, Zwischen Reprasentation und Rezeption: Visualisierung als Facette von Analyse und
Argumentation in der Kunstgeschichte, S. 244.

64 Glinka/Dérk, Zwischen Reprasentation und Rezeption: Visualisierung als Facette von Analyse und

Argumentation in der Kunstgeschichte, S. 245-246.
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interaktive Datenvisualisierungen einen explorativen Zugang zu den Bestéinden. Da
nicht zwingend ein Vorwissen und eine bestimmte Suchabsicht vorhanden sein miis-
sen, nimmt die Attraktivitdt zur Interaktion mit einer Sammlung auch fiir ein breiteres
Publikum zu. Unbekannte Bestidnde gelangen {iber Visualisierungen eher an die Ober-
fliche, wodurch neue Interessen und Forschungsfragen entstehen konnen.%

In der Beschéftigung mit Interfaces zur Exploration, Navigation und Analyse
von Sammlungen weisen Florian Windhager u. a. kritisch auf die Grenzen von inter-
aktiven Datenvisualisierungen hin.®® Diese Einschrinkungen lassen sich sowohl auf
der Ebene der Informationsvisualisierung, der digitalen Modellierung, der Kurations-
und Sammlungspraxis als auch generell an den kulturellen Bedingungen festmachen,
unter denen Sammlungen zustande kommen. Konkret hdngt jede Visualisierung von
Entscheidungen ab, was wie, mit welcher Technologie und aus welchem Interesse
heraus umgesetzt wird, ohne dass dies fiir Nutzende an der Oberflédche zwingend er-
kennbar sein muss, wenn nicht entsprechende Kontextinformationen dariiber Auf-
schluss geben. Den Einschriankungen, was einzelne Visualisierungsformen darzustel-
len in der Lage sind, kann entgegengewirkt werden, indem multiple Ansichten zur
Verfiigung gestellt werden. Transparenz entsteht, wenn der Programmiercode offen
zuginglich ist, sodass nachvollzogen werden kann, was bei einer Anwendung im Hin-
tergrund ausgefiihrt wird. Bereits die Generierung, Aufbereitung und Modellierung
der Daten hat einen Einfluss darauf, wie diese genutzt, verarbeitet und dargestellt wer-
den konnen. Ins Bewusstsein gerufen werden sollte ausserdem die Tatsache, dass Se-
lektivitdt auch auf historisch gewachsene Strukturen zuriickgeht. Dies tritt beispiels-
weise dann in Erscheinung, wenn Informationen aus historischen Sammlungskatalo-
gen aus Zeitgriinden ohne Anreicherung in digitale Erfassungs- und Sammlungsver-
waltungssysteme {ibernommen worden sind. Dadurch kann es passieren, dass die tiber
die Jahre entstandenen Kanonisierungen und kuratorische Entscheidungen unreflek-
tiert zementiert werden. Sammlungen, schliesslich, befinden sich in bestimmten kul-
turellen und sozialen Kontexten und sind unter bestimmten Bedingungen entstanden.
Deshalb konnen sie nur dann differenziert interpretiert werden, wenn diese Zusam-
menhiinge beriicksichtigt bleiben.®” Sowohl im Projekt Deutsche Digitale Bibliothek
visualisiert, als auch in weiteren Projekten des Urban Complexity Labs, wurde nach
Losungen gesucht, die spezifisch auf die Eigenschaften der Daten einer bestimmten
Sammlung Riicksicht nehmen.

Ein Dashboard erlaubt, grosse Mengen von komplexen Daten in Echtzeit zu
iiberwachen und iiber verschiedene Formen der Datenvisualisierung die Werte aus
unterschiedlichen Quellen parallel in der Ubersicht zu behalten. Dashboards werden

65 Glinka/Dérk, Zwischen Reprasentation und Rezeption: Visualisierung als Facette von Analyse und
Argumentation in der Kunstgeschichte, S. 249.

66 Windhager u. a., Zur Weiterentwicklung des “cognition support”: Sammlungsvisualisierungen als
Austragungsort kritisch-kulturwissenschaftlicher Forschung.

67 Windhager u. a., Zur Weiterentwicklung des “cognition support”: Sammlungsvisualisierungen als

Austragungsort kritisch-kulturwissenschaftlicher Forschung, S. 343-344.
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oftmals im Backend von Systemen eingesetzt, was ein Monitoring des Erfolgs von
veroffentlichten Beitrdgen genauso wie die Anzahl und Herkunft von Zugriffen auf
Websites (z. B. mit Google Analytics) oder Social Media Accounts (z. B. mit Twitter
Analytics) liber unterschiedliche Diagramme erlaubt. Mit solchen statistischen Aus-
wertungen werden die Komplexitdt von uniibersichtlichen Daten reduziert und ein-
zelne Parameter liber aussagekriftige Visualisierungen fiir die menschliche Wahrneh-
mung erst fassbar. Monica G. Maceli and Kerry Yu beschreiben im Kontext von Ar-
chiven ein Dashboard, mit dem die von den Sensoren in den Magazinen gemessenen
klimatischen Bedingungen (z. B. Temperatur und Feuchtigkeit) stindig tiberwacht
werden konnen. Das ist an sich nicht neu, da zu diesem Zweck bereits verschiedene
kommerzielle Monitoringsysteme eingesetzt werden. Bemerkenswert an diesem Pro-
jekt ist jedoch, dass bewusst auf die Verwendung von open source Tools gesetzt
wurde. Das hat den Vorteil, dass Anpassungen entsprechend der Bediirfnisse von Ar-
chivarinnen und Archivaren vorgenommen werden kénnen.® Die Flexibilitit eines
eigens gestalteten Interfaces ist, dass nicht auf eine Standardlésung zuriickgegriffen
werden muss, die fiir die eigenen Daten nur eine missig befriedigende Funktionalitéit
bietet, sondern ein massgeschneidertes Layout moglich wird.

Schliesslich ein weiteres Beispiel fiir ein Dashboard, das im Frontend zum In-
terface einer Sammlung wird, ist die weiter unten bei den «Semantischen Zugangs-
formen» besprochene Impresso-App. Dort werden verschiedene Visualisierungen ein-
setzt, um im Zeitungsportal Filtermoglichkeiten vorzunehmen und Zusammenhénge
erkennen zu kdnnen.

3.7 PolyCube-System

i

I e

geo-temporaler kategorial-temparaler relational-temporaler

Objektansicht

Sammlungskontext

Abb. 39: PolyCube-System zur polykontextualen Visualisierung einzelner Objekte (links) in den multip-
len Informationsdimensionen von kulturellen Sammlungen (rechts). Bildquelle: Mayr/Windhager 2020,
S. 239. Der Artikel und die Abbildung sind lizenziert unter einer CC-BY Lizenz.

68 Maceli/Yu, Usability Evaluation of an Open-Source Environmental Monitoring Data Dashboard for
Archivists.
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Eva Mayr und Florian Windhager gehen davon aus, dass kulturelle Objekte nie
nur in einem Kontext erschdpfend verortet werden kdnnen, sondern «polykontextual»
reprisentierbar sind.® Der digitale Raum erdffnet, unabhiingig von den Restriktionen
des Realraums, einen Informationsraum, in dem Inhalte aus Datenbanken anders
gruppiert und kontextualisiert werden konnen. In ihrem Projekt PolyCube haben sie
«synoptische Optionen der Kontextualisierung von Objekten innerhalb einer Samm-
lung« untersucht. Multiperspektivische Ansichten bilden ein Interface, das mehrere
Datendimensionen von Objekten gleichzeitig darstellt. Das PolyCube-System kombi-
niert geo-temporale, kategorial-temporale und relational-temporale Perspektiven mit
nahtlosen Ubergiingen zur Darstellung einer kulturellen Sammlung, wodurch ein Ver-
stindnis von komplexen Kontextualisierungen moglich wird. Im Rahmen der For-
schungen zu PolyCubes wurde festgestellt, dass Sammlungsinterfaces makroskopi-
sche Kontextualisierungen vorwiegend mit Blick auf eine Sammlung ermoglichen.
Mit PolyCube sollen aber nicht nur die in einer Sammlung enthaltenen Objekte selbst
in den Fokus kommen, sondern Informationen und Kontext (allgemein aus dem Web
oder aus anderen Sammlungen) miteinbezogen werden. Gerade in der Verweisstruk-
tur von kulturellen Objekten steckt das Potenzial, diese Informationen im Digitalen
zu verkniipfen und die Daten in einem semantischen Netz zu strukturieren, das als
Grundlage fiir Visualisierungen und Interfaces dient. In Bezug auf Kunstsammlungen
unterscheiden sie eine biografische, eine kunsthistorische und eine makrohistorische
Kontextualisierung. Fiir eine polykontextuale Visualisierung bedeutet das also, dass
neben der Werkanalyse mit Bezug auf das Kiinstlerleben und der Verortung eines
Objekts in grosseren kunsthistorischen Entwicklungsstringen auch parallele gesell-
schaftliche Prozesse (z. B. in Politik, Medien, Religion, Wirtschaft, Technologie, Kul-
tur oder Wissenschaft) beriicksichtigt werden miissen. Daraus entsteht ein Modell, das
Uberginge von Close-Reading- und Distant-Reading-Perspektiven iiber mehrere Ebe-
nen miteinander verbindet.”

69 Mayr/Windhager, Vor welchem Hintergrund und mit Bezug auf was? Zur polykontextualen Visualisie-
rung kultureller Sammlungen, S. 235.
70 Mayr/Windhager, Vor welchem Hintergrund und mit Bezug auf was? Zur polykontextualen Visualisie-

rung kultureller Sammlungen, S. 236-242.
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Abb. 40: Makrosoziologische Kontextualisierung von Objekten im Feld der Kunst (links) und zeitorien-
tierte Darstellung zur Visualisierung soziokultureller Entwicklungen (rechts). Bildquelle: Mayr/Windha-
ger 2020, S. 242.

Eva Mayr und Florian Windhager verstehen Sammlungsvisualisierungen im
digitalen Raum als ein zukunftsgerichtetes Feld zur Kunst- und Kulturvermittlung.
Solche Datenvisualisierungen sollten so einfach, flexibel, attraktiv und generds wie
mdglich umgesetzt werden, um einen benutzerfreundlichen Zugang zu bieten, der eine
leichte Orientierung, verschiedene Zugénge fiir unterschiedliche Bediirfnisse und In-
teressen bietet und zudem dsthetisch iiberzeugend an die strukturell komplexen Zu-
sammenhinge kultureller Objekte heranfiihrt.”! Der Code von PolyCube steht auf
GitHub zur Verfiigung.”

7 Mayr/Windhager, Vor welchem Hintergrund und mit Bezug auf was? Zur polykontextualen Visualisie-
rung kultureller Sammlungen, S. 242-243.
72 https://github.com/bigdata-vis/polycube
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3.8 Virtueller Raum

Abb. 41: Rachel Hendery, Western University of Sydney, und Andrew Burrell, University of Technology
Sydney, Glossopticon VR, 2017, http://glossopticon.com/

Neben flachen Interfaces auf einem Bildschirm weisen virtuelle Umgebungen
ein rdumliches Interface auf, das einen dreidimensionalen Zugang zu kulturellen Da-
ten ermdglicht. Bei Glossopticon VR konnen mit einem VR-Headset historische Au-
dioaufnahmen von iiber 1500 Sprachen aus dem Pazifikraum erkundet werden. Damit
wird ein Zugang zur Sammlung von linguistischen Archivdaten des Pacific and Re-
gional Archive for Digital Sources in Endangered Cultures (PARADISEC) geschaf-
fen. Die Anwendung wurde sowohl als Forschungstool als auch fiir eine Ausstellung,
und damit fiir eine breite Offentlichkeit, entwickelt. In der Anwendung lokalisieren
Lichtsdulen die einzelnen Sprachen auf einer dreidimensionalen Karte, dabei korres-
pondiert die Grosse der halbtransparenten Halbkugeln mit der Anzahl Sprechenden;
zusétzlich werden weiterfithrende Angaben eingeblendet. Beim Navigieren durch die
virtuelle Umgebung werden verschiedene Soundfiles ausgeldst und parallel abge-
spielt, sodass ein Klangteppich aus verschiedenen Stimmen erkundet werden kann.”
Das Besondere an diesem Beispiel ist nicht nur, dass es fiir die Informationsvisuali-
sierung auf Virtual Reality Technologie setzt, sondern aufzeigt, dass auch abstrakte
Daten wie Audiospuren visualisiert werden konnen. Zudem wird deutlich, dass Inter-
aktion bei Tondokumenten auch anders gestaltet sein kann, als diese in einem Player
als einzelne Audiostreams abzuspielen. Der Programmcode steht zur Nachnutzung in
eigenen Projekten zur Verfiigung.”

73 Burrell/Hendery/Thieberger, Glossopticon.
74 https://github.com/clavis-magna/glossopticon-webvr
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4. Semantische Zugangsformen

Neben visuellen Zugangsformen werden aktuell auch textuelle Zugénge diskutiert, die
iiber eine reine Volltextsuche hinausgehen. Zentral in diesem Zusammenhang sind
semantische Aufbereitungen, die manuell oder automatisiert geschehen. Die textuel-
len Zugangsformen sind naturgeméss aus visueller Perspektive weniger beeindru-
ckend. Aufgrund der historischen Einbettung in den Umgang mit archivischem Mate-
rial — Editionen etwa basieren grosstenteils auf semantischen Zugiangen — lohnt es sich
jedoch darauf einzugehen. An dieser Stelle steht dementsprechend nicht die Umset-
zung der Zugangsform im Fokus, sondern die aufbereiteten Informationen. Semanti-
sche Zugénge konnen iiber Markierungen in Texten (etwa Hervorhebungen von Ei-
gennamen) oder in klassischer Listenform (analog zu gedruckten Registern) visuell
umgesetzt werden. Es ist selbstredend auch moglich, dass semantische Informationen
in visueller Form dargestellt werden, womit sich semantische und visuelle Zugédnge
tiberschneiden.

Im folgenden Teil werden deshalb extrahierte Informationen thematisiert, die
gezielte Zugriffe auf gesamte Archive oder Archivbestinde erlauben. Zusitzlich ist es
aber auch denkbar, dass ganze Dokumentengruppen mittels Narration abgedeckt wer-
den.

4.1 Storytelling

Eine haufig nur implizit reflektierte Zugangsform ist das sogenannte Storytelling. Be-
reits die Aufbereitung von Dokumenten, unabhéngig davon ob visuell oder textuell,
ist eine Form von Narration. Am einfachsten ldsst sich dies im archivischen Kontext
anhand von Archivpldnen nachvollziehen, die hdufig historisch gewachsen sind und
eine sehr abstrakte Erzdhlung des Zusammenkommens der Dokumente ergibt. Es ist
in dem Zusammenhang kein Zufall, dass bei der Einfiihrung in Archive die histori-
schen Zusammenhinge erldutert und somit die Archivtektonik in einen Kontext ge-
setzt werden. Geméss Ann Laura Stoler hilft das Verfolgen «along the archival grain»
der Identifikation von archivischen Leerstellen (was verschwiegen wird) und fop-
down Setzungen aufgrund einer Verwaltungsperspektive, die sich selbst legitimiert
und dadurch eine narrative Form einnimmt.”

Storytelling kann aber auch viel gezielter und bewusster eingesetzt werden, um
auf einzelne Inhalte aufmerksam zu machen, die nicht nur als Teile einer Sammlung
préasentiert, sondern als zentrale Stiicke hervorgehoben und in ein gemeinsames Nar-
rativ eingebunden werden. Im musealen Kontext wird Storytelling vielfach in virtuel-
len Ausstellungen oder gleich als eigene Vermittlungsform eingesetzt, wie etwa das
Rijksmuseum demonstriert (https://www.rijksmuseum.nl/en/stories). Storytelling fin-
det sich aber auch in einigen Archiven, etwa als «Vitrinen» oder «Objekte des Mo-
nats», die einzelne Archivdokumente kontextualisieren und einbetten.”® Die enger

75 Stoler, Along the Archival Grain.
76 Siehe bspw. das «Schaufenster» des Staatsarchiv Luzern: https://staatsarchiv.lu.ch/schaufenster
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werdende Verkniipfung von (wissenschaftlicher) Literatur mit Objekten aus Erinne-
rungsinstitutionen, sei das {iber Links oder andere Verkniipfungsformen (bspw. Pop-
ups mit Verweisen oder eingebettete Informationen), kann zusétzlich verschiedene
Auspriagungen von Storytelling ndher an Archive und andere Erinnerungsinstitutionen
heranbringen.”’

Die Plattform OMEKA verfolgt eigens das Ziel, die digitale Narration zu un-
terstiitzen. Dazu wird ein Content Management System (CMS) zur Verfiigung ge-
stellt, das klar strukturierte Metadaten beinhaltet und die digitalen Objekte als eigen-
stindig manipulierbare Objekte versteht, die in unterschiedliche Kontexte gestellt und
verwendet werden koénnen.”® Wie von H. E. Green beschrieben liegt der Vorteil der
Nutzung von OMEKA und vergleichbaren Content-Management-Systemen zur Ver-
waltung und Verdffentlichung von Sammlungsobjekten im Web in der Mdglichkeit,
die Komplexitit der Objekte abzubilden, wihrend gleichzeitig die technischen Vo-
raussetzungen relativ niedrig angesetzt werden bzw. durch Spezialistinnen und Spe-
zialisten iibernommen werden kénnen.”

Narrative Zugénge lassen sich auch visuell umsetzen, wie mit Bezug auf Er-
zihlungen von Hannah Schwan u. a. demonstriert wurde.®° Spriinge und Verwicklun-
gen in der Erzdhlung werden durch visuelle Marker vermittelt, damit lassen sich auch
in der Umkehrung Erzdhlstringe nicht nur textuell nachvollziehen, sondern visuell
analysieren.

Gerade im Zusammenhang mit der aktiven Nutzung von Social Media wird
Storytelling zentral, da die unkontextualisierte Publikation von Objekten oder Doku-
menten nur zu wenig Echo fithrt und dadurch insgesamt weder ein grosseres noch ein
neues oder anderes Publikum angesprochen wird. Bereits die strategische Verwen-
dung von hashtags wie #otd (fiir on this day) oder #archivCH (fiir Archive Schweiz)
fiihrt zu einer breiteren Rezeption und der Einbettung in laufende Diskussionen. Bei
aller Kiirze, in der hier das Thema Social Media behandelt wird, sei an der Stelle noch
angemerkt, dass erfolgreich betriebene Accounts einer aktiven Betreuung und einer
Strategie bediirfen.

4.2 |dentifizierbare Entitaten

Néher an klassischen Suchzugéngen befinden sich Register, die etwa Personen, Orte,
Organisationen oder Begriffe (sog. identifizierbare Entitdten) auffindbar machen,
bzw. visuell in Dokumenten markieren. Der Vorteil derart aufbereiteter Daten ist die

7 Siehe dazu auch Marsh u. a., die Formen der Digitalisierung in Erinnerungsinstitutionen bevorzugt
Uber die Narration vermittelt sehen: Marsh u. a., Stories of Impact: The Role of Narrative in Under-
standing the Value and Impact of Digital Collections.

78 Zu OMEKA siehe: https://omeka.org/about/project/.

79 Green, Publishing Without Walls: Building a Collaboration to Support Digital Publishing at the Uni-
versity of lllinois. Siehe auch Fitzpatrick, Giving It Away: Sharing and the Future of Scholarly Com-
munication; Fitzpatrick, Scholarly Publishing in the Digital Age.

80 Schwan u. a., Narrelations — Visualizing Narrative Levels and their Correlations with Temporal Phe-
nomena.
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erhohte Prézision durch eine eindeutige Namenszuweisung und die gezielte Fiihrung
von Suchzugriffen. Dies trifft besonders im Vergleich zu Volltextsuchen zu, die nicht
mehr liefern (kdnnen) als den Abgleich von strings, also von Folgen von Buchstaben.
Die Identifikation der Entitidten kann sowohl héndisch als auch unterstiitzt durch ma-
chine learning Algorithmen erfolgen.®! Fiir beide Vorgiinge ist es zentral, dass eine
Begriffsklarung erfolgt, um gleich oder dhnlich benannte Entitdten auseinanderzuhal-
ten.

Als Beispiel fiir diese Herausforderung gilt die Erkennung von Personen- und
Ortsnamen sowie Daten in einem Text. Damit wird nachvollziehbar wer, welche Orte
und welche Datumsangaben in einem Text genannt werden. Diese Informationen kon-
nen nachfolgend fiir die Erstellung von Registern oder fiir die Visualisierung von Zu-
sammenhéngen (wer tritt wann wo mit wem auf) genutzt werden.

Dieses automatisierte, computerwissenschaftliche Problem wird in zwei unter-
schiedliche Aufgaben aufgeteilt: Erstens in die Named Entity Recognition (Erken-
nung) und zweitens ins Named Entity Linking (Zuordnung zu einer spezifischen Enti-
tédt). Diese erfolgreichen Systeme basieren auf neuronalen Netzen nach dem deep lear-
ning Prinzip und sind abhéngig von Sprachmodellen. Mit Ausnahme des unten be-
schriebenen Impresso-Projekts gibt es bislang noch wenig Erfahrungen im Einsatz der
Technologie in grossem Umfang fiir Daten aus dem GLAM?®-Bereich. Gleichzeitig
werden vermehrt Frameworks zur Verfligung gestellt, sodass vor allem Named Entity
Recognition Probleme mit {iberschaubarem Aufwand bearbeitet werden konnen. 33

4.3 Inhaltsextraktion

Analog zur Identifikation von Entititen konnen auch Inhalte extrahiert und register-
dhnlich aufbereitet werden. Aktuell wird dabei hdufig auch auf maschinelle Lernver-
fahren zuriickgegriffen, wobei die Dokumente seltener iiber Annotationsverfahren
verschlagwortet, sondern vielfach iiber Clustering-Ansétze in Themenfelder gruppiert
werden.? Das momentan am héufigsten angewandte Verfahren wird unter dem Be-
griff des Topic Modeling zusammengefasst, worunter eine Latent Dirichlet Allocation
(LDA) verstanden wird.** Die Anwendung von fopic modeling-Algorithmen fiihrt da-
bei nicht zur Identifikation eines begrifflich gefassten Themas, sondern zur Ausgabe
einer Liste der hdufigsten Zeichenfolgen, die in einem Cluster auftauchen bzw.

81 Siehe dazu unten Annotation, dabei missen insbesondere die Voraussetzungen des Ansatzes, etwa
das Vorhandensein von adaquaten Sprachmodellen sowie Trainingsdaten berticksichtigt werden.

82 GLAM steht fir Galleries, Libraries, Archives und Museen.

83 Bekannt und bewahrt haben sich vorwiegend flairNLP: https://github.com/flairNLP/flair sowie spaCy:
https://spacy.io/, beide Frameworks sind Open Source.

84 Siehe dazu unten Clustering.

85 Zu LDA siehe v. a. die Arbeiten von David Blei, insbesondere: Blei/Ng/Jordan, Latent Dirichlet Allo-

cation; Blei, Introduction to probabilistic topic models.
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typisch fiir das Cluster sind. Aufgrund dieser Liste konnen Themenbereiche interpre-
tativ identifiziert werden.®

Fiir geschlossene Korpora eignet sich die Aufbereitung mit der Methode, da
héaufig auftauchende Wortkombinationen die Behandlung eines (mehr oder minder)
fixen Themas hindeuten. Dadurch erlaubt eine Aufbereitung iiber topic model einen
thematischen Zugang. Wie bereits erwéhnt, findet Topic Modeling vorwiegend bei
geschlossene Dokumentenkorpora Anwendung, die aufgrund des Umfangs an Text-
dokumenten nicht verniinftig iiberblickt werden kdnnen und oft nur in Ausschnitten
interessant sind. In Protokollreihen lassen sich beispielsweise mittels Topic Modeling
spezifische Themen auffindbar machen, die nicht mittels eines Suchbegriffs aufge-
funden werden konnen.

Die Anwendung von topic models fithrt entweder auf Seiten der Institution
oder der Nutzenden zu einem Interpretationsschritt, in dem mogliche Themen in ei-
nem Korpus identifiziert werden konnen.®” Topic Modeling eignet sich daher nicht fiir
ganze Archivbestinde, da die Breite der vorkommenden Themen so weit ist, dass Mo-
delle mit weniger als 100 Cluster nicht zu Themen, sondern wahrscheinlicher zu Do-
kumentengattungen fithren wiirden, die ohnehin schon bekannt sind.

86 Siehe dazu als Anleitung Graham/Weingart/Milligan, Getting Started with Topic Modeling and MAL-
LET.
87 Siehe dazu Weingart, Topic Modeling for Humanists.
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RESULTS)

article text

| ADD NEW ... | ‘ ADD SIMILAR ... |

5
| REMOVE | CURRENT SELECTION (LEFT COMPARABLE) x
o Clara Schumann person
FR service - langue - poste - travail - personnel 5
Fr enfant - famille - pére - vie - mére 4
FR musique - concert - piano - orchestre - programme 4 1980 1982 isBe 1086 2088 aoeo 2992 2994 1996 2908

B apply current search filters (2 filters]
R téldvision - radio - chaine + systéme : publicité 3 B =eply ¢ )
5 results from 1980 to 1998, within current search:
FR exposition - art - artiste - peintre - histoire 2 ;. ) )
=—————— containing Clara Schumann with topic
FR temps - argent - gens - foi - chase 2
FR vie - esprit - pays - travail - effort 2
I EEE— ‘ ADD AS SEARCH FILTER | ‘ EXCLUDE FROM CURRENT SEARCH
FR livre - auteur - ouvrage - histaire - vol 2
FR pays - foi - cours - part - dune 1 Clara Schumann 2)
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MORE... (8 MORE OPTIONS)

PERSON
Clara Schumann 5
Ernest Ansermet 2
Pierre Fournier 2
Wilhelm Kempf (psychalogist) 2
Adelina de Lara 1
Albert Einstein 1

Abb. 42: Impresso — Media Monitoring of the Past, Named Entity Recognition und Linking der Person
«Clara Schumann» in Zeitungen, Screenshot, https:/impresso-project.ch/app/com-
pare?left=CglYAgoYCAEQAhgHIAEqDkNsYXJhIFNjaHVtYW5uCh4IARA-
CGBIqFnRtLWZyLWFsbC12Mi4wX3RwNTFfZnl%3D.

Im Rahmen des Projekts Impresso — Media Monitoring of the Past wurden die
zweil Formen der Entitdten-Identifikation und die Themenextraktion anhand eines
dreisprachigen Zeitungskorpus aus der Schweiz und Luxemburg durchgefiihrt.® Be-
reits fiir den, aus der Perspektive der meisten Archive, verhdltnisméssig kurzen Zeit-
raum von 200 Jahren, stellt die Identifikation von benannten Entitdten ein Problem
dar, wobei sich die Mehrsprachigkeit als grossere Herausforderung herauskristallisiert
hat.®” Aufgrund des erst kiirzlich abgeschlossenen Projekts kann in naher Zukunft von
weiteren aufschlussreichen Publikationen zum Thema ausgegangen werden.

88 Siehe dazu https://impresso-project.ch/app/, zum Projekt siehe: https://impresso-project.ch/pro-
ject/objectives/.
89 Umgesetzt im Rahmen des Projekts in Form eines Wettbewerbs: Ehrmann u. a., Introducing the

CLEF 2020 HIPE Shared Task.
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Abb. 43: Impresso, mit Topic Modeling aus Zeitungskorpora extrahierte Themenfelder, Screenshot,
https://impresso-project.ch/app/topics/?sq=CglYAgoXEAIYByABKg9Sb2JicnQgU2NodW1hbm4KHgg-
BEAIYEioWdGO0tZnItYWxsLXYyLjBfdHATMV9mcg%3D%3D.

4.4 Text-Mining

Begrifflich eng verwandt mit der Entitéten-Identifikation und der Inhaltsextraktion ist
das Text-Mining. Unter diesem Begriff versteht man die digitale Analyse von Text-
korpora, etwa durch die Quantifizierung von vorkommenden Wortern (token) oder die
Bildung und Auszéhlung von Wortgruppen (n-gram). Dies geschieht alles vor dem
Hintergrund, die durchsuchten (mined) Dokumente in ihrer Masse besser verstehen
und einordnen zu konnen.

Der Zugriff auf Dokumente/Textkorpora erfolgt typischerweise iiber publi-
zierte Dumps (meistens iiber Datenpublikationen in Repositorien) oder iiber APIs. Der
Vorteil des Dumps ist die Mdglichkeit zur selbstdndigen Weiterverarbeitung, wéhrend
die API dem Datenhost die Option zur Anpassung und Erweiterung der Daten gibt,
die bei den Nutzende in angepasster Form ankommen. Beide Formen sind gleicher-
massen legitim und ergénzen sich.

Aufgrund der vielféltigen Moglichkeiten, die durch Text-Mining er6ffnet wer-
den und die unbedingt entlang der Fragestellung eingesetzt werden miissen, kann die-
ser Themenbereich nicht als eigenstidndiger Zugang beschrieben werden, sondern als
Werkzeugkasten, der potentiell neue Zugénge eroffnet.
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5. Querschnittsthemen

5.1 Records in Contexts (Linked Open Data Modell fir Archive)

Unter Linked Data versteht man die Modellierung von strukturierten und miteinander
verkniipften Daten nach Standards des World Wide Web Consortium (W3C).”° Daten
miissen dazu adressierbar und mdglichst nach definierter Ontologie verdffentlicht
werden. Aus technischer Sicht existiert die Moglichkeit der Publikation im Format
RDF (Resource Description Framework) oder iiber Graphendatenbanken mit Schnitt-
stellen (bspw. neo4j und SPARQL-Schnittstellen).”! Der Vorteil von Linked Data be-
steht sowohl in der Anschlussfahigkeit der Daten an andere Wissenssysteme als auch
in der Moglichkeit, bestehende Informationen zu erweitern. Im Unterschied zu relati-
onalen Datenbanken muss somit nicht die gesamte Architektur der Datenbank ange-
passt werden. Des Weiteren werden Uberlegungen zur Ontologie eines Datenmodells
sichtbar und damit nachvollziehbar gemacht.”

Um die Vorteile von Linked Data zu nutzen, wird in der Archivwelt aktuell der
Standard Records in Contexts (RiC) diskutiert, der den Archivgutbeschreibungsstan-
dard ISAD (G)* sowie verwandte Standards, etwa zur Definition von Urhebern von
Archivgut ISAAR CPF),** ablésen soll.

Der aktuelle Stand von Records in Contexts wird durch Merzaghi beschrieben,
wobei vorwiegend die Genese des Standards thematisiert wird.®® Der Vorteil von Lin-
ked Data, vor allem mit Bezug zu Suchzugriffen, die auch iiber einzelne Archive hin-
aus weisen, wird von demselben Autor in einem 2017 erschienen Artikel beschrie-
ben.”® Einen Schritt weiter geht Fornaro mit der Vernetzung von Linked Data und
Bildern nach dem IIIF-Standard (International Image Interoperability Framework).®’
Die Vorgehensweise macht insbesondere auf die konsequente Nutzung von APIs auf-
merksam, die die Nachnutzung und die nahtlose Weiterverarbeitung ermdglichen,
ohne dass die genutzten Inhalte selbst lokal abgespeichert werden miissen. Von Seiten
der Anbietenden kdnnen die APIs auch entsprechend aufgeriistet werden, sodass Zu-
griffe kontrolliert oder spezifische Suchen angeboten werden kdnnen. Die Umsetzung

90 https://www.w3.org/standards/semanticweb/data.
91 Siehe dazu: https://neo4j.com/.
92 Fir eine grundlegende Einflhrung aus archivischer Perspektive jedoch vor der Entwicklung von RiC

siehe Gracy, Archival Description and Linked Data: A Preliminary Study of Opportunities and Imple-
mentation Challenges.

93 ISAD(G): General International Standard Archival Description — Second edition | International Coun-
cil on Archives.

94 ISAAR (CPF): International Standard Archival Authority Record for Corporate Bodies, Persons and
Families, 2nd Edition | International Council on Archives.

95 Merzaghi, Informationen finden und Wissen verlinken: Der Weg der Metadatenstandards vom Ar-
chivregal zu den Linked Data.

96 Merzaghi, Neue Standards erarbeiten und Informationsnetze bauen: Verbesserung von Dienstleis-
tungen in Archiven durch Normen und Standards.

97 Zu llIF siehe unten: Bildpublikation via IlIF und Mirador. Fornaro, Zugang zum digitalen Archiv.
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von Linked Open Data (LOD) im archivischen Kontext ist bereits weit fortgeschritten
und erste Pilotprojekte finden sich auch fiir die Schweiz.”®

Ein Beispiel fiir die Nutzung einer API ist die Erstellung einer Weboberfliche,
die angebotene Informationen und Inhalte (etwa mit Datierung versehene Dossiers)
aus einer Ressource abruft und in ein eigenes Design mit einer eigenen Navigation
einbindet. Darunter ist beispielsweise ein Service zu verstehen, der ein Dossier pra-

sentiert, das sich von der Datierung her am aktuellen Tag zum 30., 50. oder 100. Mal
jahrt.
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Abb. 44: Abbildung eines Linked Open Data Netzwerks. Bildquelle: Kuczera 2015, S. 4. Die Abbildung
ist lizenziert unter einer CC-BY-SA Lizenz.

Im Zusammenhang mit der Umstellung auf LOD entstehen neue Zugriffsfor-
men, weil die Datensdtze durch die Verlinkung auf ein weites Netz an Informationen
zugreifen und damit angereichert werden konnen. Die nur im Netzwerk existierenden
Daten konnen innerhalb des Netzwerks von jedem beliebigen Punkt aus betrachtet
werden. Aus diesem Grund gehoren Netzwerkvisualisierungen zu den beliebten Um-
setzungen mit LOD. Ausgehend von einem Dokument kann so in unterschiedliche
Richtungen nach Dokumenten gesucht werden, die mindestens eine gemeinsame Ver-
bindung aufweisen. In der Technologie ist somit ein Zugang angelegt, der unerwartete
Treffer mit einer hohen Ahnlichkeit zu den gesuchten bzw. betrachteten Treffern in-
tendiert.

Alle oben beschriebenen Visualisierungen und semantischen Zugriffe lassen
sich entsprechend auf Aspekte anwenden, die in einer Linked Data Ontologie hinter-
legt sind. Im Hinblick auf die Planung neuer Zugriffsformen sollte daher iiberlegt
werden, inwiefern der Spielraum von Records in Contexts (RiC)/LOD genutzt werden

98 Siehe die Arbeitsgruppe ENSEMEN (https://vsa-aas.ch/arbeitsgruppen/projektgruppe-ensemen/),
die sich die Umsetzung von RiC fiir die Schweiz zum Ziel gesetzt hat und auch die Slides von

Tobias Wildi und Alain Dubois: Wildi/Dubois, Alain Dubois, Tobias Wildi. Le Matterhorn RDF Data
Model.
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kann, um die mehr oder minder tief erschlossenen Daten als LOD fiir weitere Zugénge
zu nutzen. Die Umsetzung von Ontologien ist dabei zeitaufwéndiger als der Aufbau
eigener Datenbanken, weshalb idealerweise auf bestehende Ontologien aufgebaut
wird. Die Nachnutzung von Ontologien gewihrleistet zudem die Verlinkung mit an-
deren Datenbestéinden und die Anbindung an die Linked Open Data Cloud.” In den
vergangenen Jahren wurden einige Initiativen geschaffen, die die Harmonisierung und
Diskussion von Ontologien vorangetrieben hat. Daraus sind Ressourcen entstanden,
die einen guten Uberblick iiber geisteswissenschaftlich genutzte Ontologien geben:
— Fiir die Beschreibung von Texten (im Kontext von Editionen): http://e-editi-
ones.ch/ontology (im Rahmen von NIE-INE entstanden; Schichtenmodell,
das einerseits bestehende Ontologien nachnutzt und andererseits die Mog-
lichkeit fiir die Erstellung spezifischer Ontologien zu zentralen Informatio-
nen eines Projekts offen ldsst)'
— Zur Bildung, Vernetzung und Alignierung von (eigenen) Ontologien:
http://ontome.dataforhistory.org/ [ontoME], betrieben durch das Data for
History Konsortium.

5.2 Linked Data als game changer

Ein immenser Vorteil von Linked Data, der bislang nur in wenigen geisteswissen-
schaftlichen Bereichen genutzt wird, ist die Moglichkeit des machine reasoning. Da
die explizierten Ontologien von Linked Open Data maschinenlesbare Informationen
enthalten und die Daten in Wissensnetzwerke eingebunden sind, kdnnen digitale Sys-
teme sinnvolle Zusammenhénge erkennen und wiedergeben. So kdnnen weitere Zu-
ginge erdffnet werden, die zwar logisch vorhanden, aber aufgrund der Datenfiille
nicht ohne Weiteres sichtbar sind. Als ein simples Beispiel lédsst sich etwa mittels ma-
chine reasoning die Verwandtschaft von Personen eruieren. Im Sinne von, wenn die
Entitit X ein Kindelement von Entitdt Y und die Entitdt Z eine Geschwisterentitit von
Y ist, so besteht eine Verwandtschaft zweiten Grades. Falls die entsprechenden Infor-
mationen hinterlegt sind, 14sst sich dies fiir einen Computer problemlos auf beliebige
weitere Grade erhohen.

Potente Suchmaschinen wie Google, machen sich solche sogenannten know-
ledge graphs und die Funktion des machine reasoning zunutze, um Suchresultate auf-
findbar zu machen, die nicht nur einen eingegebenen Suchstring auf einer Website
enthalten, sondern dieselben oder dhnliche Konzepte verwenden. In Bezug auf den
knowledge graph sind Begriffe als bedeutungsgleich oder als dhnlich hinterlegt, so-
dass bei einer Abfrage das Gemeinte und nicht das Gesuchte als hochgerankte Treffer
angezeigt werden.

Die Erstellung solcher Graphen bedingt jedoch neben der Modellierung von
Ontologien auch das Vorhandensein von Sprachmodellen, die automatisierte

99 https://lod-cloud.net/
100 https://www.nie-ine.ch/
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Auswertungen iiberhaupt erst ermdglichen. Damit wird die Welt des maschinellen
Lernens betreten. Unter machine learning oder genauer deep learning verstehen wir
Ansitze, die dhnliche Versprechen beziiglich Zugénglichkeit machen wie knowledge
graphs, jedoch einen grundlegend anderen technologischen Hintergrund aufweisen.

5.3 Maschinelle Lernverfahren

Machine learning basiert auf der Annahme, dass Computer eine Vielzahl von Ver-
gleichen innert kiirzester Zeit berechnen kénnen. Entsprechend kann diese Leistung
genutzt werden, um selbstgesteuerte Optimierungen vorzunehmen oder um Muster
innerhalb grosser Datenmengen zu erkennen. Auf einer sehr allgemein gehaltenen
Ebene fiihrt beispielsweise Andreas Schneider das Konzept mit Blick auf die Archive
ein, geht jedoch auf die unterschiedlichen Formen des machine learning-Ansatzes nur
marginal ein.'”! Eine zentrale Neuerung in den vergangenen Jahren war die Einfiih-
rung von deep learning. Das Verfahren basiert auf neuronalen Netzen, die Optimie-
rungen der Ausgabe hin zu vorgegebenen Inputs vornehmen (sog. supervised learn-
ing). Die Algorithmen versuchen entsprechend durch Trainings ein Modell zu erstel-
len, das in der Lage ist, erwartete Bewertungen fiir ahnliches Material zu erzeugen.

Aus Griinden einer besseren Verstindlichkeit verstehen wir hier maschinelles
Lernen in einem breiten Sinn und decken somit unterschiedliche Technologien bzw.
Vorginge unter dem selben Oberbegriff ab, somit kdnnen wir anhand von Beispielen
die Vor- und Nachteile kurz streifen.

Insgesamt lohnt sich die Anwendung von maschinellen Lernverfahren, wenn
grosse Datenkorpora bearbeitet werden sollen und Zeitreserven fiir Experimente vor-
handen sind. Aktuell gibt es nur sehr wenige Verfahren, die direkt und ohne Reibungs-
verlust in Erinnerungsinstitutionen eingesetzt werden konnen.

101 Schneider, Die Datenflut mit intelligenten Algorithmen bandigen.
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Die Stirken von machine learning liegen in den zwei Aufgabenbereichen
Clustering und Annotation, die hier kurz skizziert werden.

l?_ﬂlv PixPlot

HOTSPOTS

£ Bt iy el (Y .
Abb. 45: DHLab, Universitat Yale, PixPlot, Visualisierung der Meserve-Kunhardt Collection mit manuell
annotierten Hotspots (links), Screenshot, https://s3-us-west-2.amazonaws.com/lab-apps/pix-plot/in-
dex.html

Das Finden von Strukturen und das Zusammenfiithren von &hnlichen Doku-
menten, Bildern oder anderen Formaten ist eine grosse Stérke algorithmischer Losun-
gen, die auf unsupervised Lernverfahren beruhen. Héaufig handelt es sich hierbei um
«herkdmmliches» machine learning, das Vektorisierungen und/oder Vergleiche vor-
nimmt. Im Textbereich wurde oben bereits Topic Modeling (wie oben wieder im
Sinne von LDA) beschrieben, ein Lernverfahren, das als ein Resultat ein Dokumen-
ten-Clustering ausgibt. Umgemiinzt auf Bilder konnen diese als Vektoren umgerech-
net werden, um Ahnlichkeiten darzustellen. Als Beispiel kann hier imgs.ai hingewie-
sen werden, ein Projekt von Fabian Offert, Olga Harlamov und Peter Bell, in dem
Bilder aufgrund von Ahnlichkeiten auf unterschiedlicher Basis (Pixel, Pose, etc.) ver-
glichen werden konnen. !9 Auf einer dhnlichen Ausgangslage beruht PixPlot des
DHLab der Universitit Yale. Die Bilder aus einer Sammlung werden in Form von
Miniaturansichten aufgrund von Ahnlichkeiten in Clustern visualisiert und durch Zoo-

men erforschbar.'%
102 Online: https://imgs.ai/. Einfihrend zu imgs.ai: Oliveira, imgs.ai.
103 PixPlot bedient sich dem k-nearest-neighbor Grosse bei der Visualisierung. Zum Projekt:

https://dhlab.yale.edu/projects/pixplot/.
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Der bereits oben vorgestellte VIKUS-Viewer verfiigt iiber eine dhnliche Funk-
tionalitit, wobei t-SNE Cluster vorerzeugt und visuell umgesetzt werden.'%

Im Gegensatz zum Cluster handelt es sich bei der Annotation meistens um
eine Zuordnung aus dem supervised learning, die entsprechend auf Trainingsdaten
basiert. Das Ziel des Vorgangs ist es, zusétzliche Informationen zu einem bestimmten
Objekt oder Wort zur Verfiigung zu stellen. Ein klassisches Beispiel einer Annotation
sind Zuschreibungen zu Wortarten (sog. part-of-speech) oder die Identifikation als
benannte Entitit (Named Entities, wie oben beschrieben). Auch die Identifikation von
Bildinhalten bzw. Inhalten von Bildteilen wird {iber Annotationen hergestellt.

Die Aufgabe wird hiufig und ausgesprochen erfolgreich mittels neuronalen
Netzen erfiillt, die auf grossen Mengen an Trainingsdaten beruhen und bei textuellen
Daten auf vortrainierte spezifische Sprachmodelle angewiesen sind. Insbesondere
Sprachmodelle fithren dazu, dass Aufgaben schneller erlernt werden kénnen. Bislang
stehen vor allem fiir moderne Sprachen mit Millionen von Sprechende entsprechende
Modelle zur Verfiigung, wobei die neueste Generation, die auf sogenannten Transfor-
mern beruht, selbst in der Lage ist, Texte zu verfassen.!% Fiir historische Sprachfor-
men mit weit weniger Trainingsdaten ist die Lage komplexer, da die Sprachmodelle
hiufig selbst erstellt werden miissen und nicht dieselbe Leistungsfahigkeit entwickeln
wie grosse Sprachmodelle.

5.4 Crowdsourcing & Citizen Science: Annotation und Kuration

Das Wissen, der Enthusiasmus und die Arbeitszeit Freiwilliger zur Erhebung, Anrei-
cherung und Erweiterung von Informationen wird nicht nur in den Geisteswissen-
schaften seit Jahrzehnten genutzt. Dialektologische Erhebungen wéren ohne die Mit-
arbeit von unzdhligen Freiwilligen undenkbar und auch die Biologie setzt seit Langem
darauf. Mit dem digital turn und der Moglichkeit, mit benutzerfreundlichen Plattfor-
men oder gar spezifischen Apps den potenziellen Pool an Mitmachenden enorm zu
steigern, versuchen sich unterschiedliche Institutionen an der Nutzung dieser Res-
source.!%

Wie bereits fiir maschinelle Lernverfahren und linked data Technologien ist
Crowdsourcing und Citizen Science zur Erweiterung von Zugangsformen nur indirekt
von Interesse. Der Einbezug von Freiwilligen ist jedoch aus zwei Griinden sinnvoll:
Erstens ist es moglich, Expertenwissen anzuzapfen, wie es beispielsweise die Biblio-
thek der ETH Ziirich gemacht hat, die ehemalige Mitarbeitende der Swissair einge-
bunden hat, um Flugzeugtypen und Flugpersonal auf Fotografien zu verschlagwor-
ten. ' Zweitens konnen Aufgaben mit einem hohen Zeitaufwand, der von

104 Siehe bspw.: https://vikusviewer.fh-potsdam.de/vangogh/ (Ansicht « TSNE»). Zu t-SNE siehe insbe-
sondere: Maaten/Hinton, Visualizing Data Using t-SNE.

105 Siehe bspw. GPT-3, und dazu: Brown u. a., Language Models are Few-Shot Learners.

106 Innerhalb der Schweizer Dialektologie ist dazu die DialéktApp von Adrian Leemann et al. zu nennen:
http://www.dialaektaepp.ch.

107 Siehe bspw. Graf, Die Swissair reiste nach Stockholm-Bromma.
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Mitarbeitenden nicht erbracht werden konnte, an eine mehr oder weniger grosse
Menge von Freiwilligen ibertragen werden, wie es etwa im Editionsprojekt
Transcribe Bentham zur Transkription der nicht ganz einfach zu lesende Handschrift
von Jeremy Bentham erfolgt.!%

Wissenschaftlich steht die Erforschung von Crowdsourcing-Aktivititen noch
am Anfang. Obwohl der Bereich durch Forschungsforderung (siche fiir DE:
https://www.buergerschaffenwissen.de/) und Universitidten (bspw. Kompetenzzent-
rum der Universitit und ETH Ziirich: https://citizenscience.ch/de/) stark gefordert
wird, ist die Reflexion und die empirische Auswertung von Chancen und Risiken noch
nicht soweit gedichen. Die meisten Publikationen formulieren aktuell daher noch vor-
wiegend Versprechen und prasentieren mehr oder minder erfolgreich durchgefiihrte
Einsatzszenarien.'*

Um die Zugénglichkeit zu verbessern, bieten sich innerhalb des Crowdsour-
cing zwei Richtungen an, die hier nur ganz kurz angesprochen werden:

9. Annotation: Darunter ist die Anreicherung mit Informationen oder Beschreibun-
gen zu verstehen, von Transkription bis zur Verschlagwortung. Die Interessierten
werden entsprechend motiviert an einer spezifischen Aufgabe mitzuarbeiten, die
mehr oder weniger Fachwissen verlangt. Das Interesse einer Community kann
dabei durch die Moglichkeit geweckt werden, selbst Funde zu machen (etwa bei
der Aufbereitung von Texten) oder das eigene Fachwissen einzubringen (bspw.
bei der Identifikation von Fahrzeugtypen).

10. Kuration: Darunter wird die Zusammenstellung und Wiirdigung von Beitrdgen
verstanden. Im Gegensatz zur Annotation wird Kuration seltener eingesetzt, da
bei der Kuration eine (irgendwie gelagerte) Diskussion auf Augenhdhe stattfin-
den muss. Kuration steht damit auch auf einer Stufe mit Co-Design oder Partici-
patory Design, worunter ausserdem die (Weiter-)Entwicklung von (Forschungs-
)Fragestellungen verstanden wird. '

Ein nur unter Vorbehalten angesprochenes Thema ist die Frage nach dem sogenannten

community building, also kurzgesagt die Rekrutierung von Freiwilligen und das Auf-

rechterhalten der Beziehung. Causer und Vallace haben dazu fiir Transcribe Bentham
eine der wenigen Untersuchungen durchgefiihrt und zeigen ein nicht unerwartetes

Bild: Die Teilnehmenden haben hdufig einen akademischen Hintergrund (MA-Ab-

schluss oder PhD) und gehéren zur Alterskategorie zwischen 40 und 60+.!"! Nicht

direkt adressiert wird der Beitrag der Freiwilligen. In Transcribe Bentham und in di-

versen anderen Projekten, ist eine kleine Gruppe von Personen fiir den Grossteil aller

108 Transcribe Bentham gilt als eines der &ltesten und vor allem als erfolgreichstes Crowdsourcing Pro-
jekt im Bereich der Citizen Science: Riley, Transcription Update — 10 December 2020 | UCL
Transcribe Bentham.

109 Siehe bspw. Bemme/Munke, Offene Daten und die Zukunft der Biirgerforschung in Wissenschaftli-
chen Bibliotheken.

110 Zu Participatory Design siehe Pullin, Participatory Design and the Open Source Voice.

111 Causer/Wallace, Building A Volunteer Community: Results and Findings from Transcribe Bentham.
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Beitrage verantwortlich. Dies fithrt wiederum dazu, dass diese Personen besonders
«gepflegt» werden miissen und ein regelrechtes (und haufig auch zeitaufwindiges)
community building betrieben werden muss, um ein Crowdsourcing-Projekt erfolg-
reich voranzubringen.

5.5 Standardisierte Publikation von Bildern via IlIF und Viewer
Das International Image Interoperability Framework (IIIF)!''? bietet einen Zugang zu
Digitalisaten, wobei Bildgrdsse, Ausrichtung und Farbschema fast beliebig manipu-
liert werden konnen. IIIF ist ein open source Framework, das sich zunehmend zum
Standard fiir die Présentation von Digitalisaten aus Bibliotheken, Archiven und Mu-
seen entwickelt und es Nutzenden ermoglicht, die digitalen Bilder von Objekten
sammlungsiibergreifend zusammenzubringen. Handschriftenabbildungen (bspw. aus
e-codices! ') konnen so in bestehenden Viewern (hiufig demonstriert anhand des Mi-
rador-Viewers, daneben gibt es aber weitere IIIF-Viewer wie den OpenSeadragon
oder den Universal Viewer''%) mit Werken aus Sammlungen von Museen zusammen-
gebracht werden.!!> Wie bereits oben im Zusammenhang mit LOD beschrieben, be-
dient sich IIIF APIs, die zur Ubermittlung der Bilddaten, aber auch von Metadaten
oder Objektinformationen genutzt werden. Der zentrale Vorteil des Frameworks liegt
im Abruf iiber die URL, wodurch mit wenig Kenntnissen (eigtl. wird nur eine Base-
URL benétigt) Bilder manipuliert und an unterschiedlichen Orten eingebunden wer-
den konnen. Auf diese Weise konnen Sammlungen von Erinnerungsinstitutionen, wie
von Gasser gefordert, mehr bieten, als dass iiber eine Stichwortsuche und gebunden
an die Plattform der Datensatz zu einzelnen Objekten einsehbar ist.!'!®

Zur Prisentation der Vorteile von IIIF wurde als Instrument der Mirador-Vie-
wer geschaffen. Dieser wird parallel zum IIIF-Standard weiterentwickelt und kann
direkt in Websites eingebettet werden. Mit den Funktionsweisen von IIIF in Verbin-
dung mit den IIIF-Viewern Universal Viewer, Mirador und OpenSeadragon hat sich

Julien Raemy ausfiihrlich befasst.!!”

6. Fazit
Mit der vorliegenden Studie wird aufgezeigt, dass fiir Sammlungen und Dokumente
eine Vielzahl von visuellen und semantischen Zugangsformen bestehen, die neue und

112 https:/iiif.io/

113 https://www.e-codices.unifr.ch/de

114 Ausfiihrliche Aufstellung von IIIF Viewern: https://iiif.io/apps-demos/#awesome-iiif

115 Die Liste an Institutionen, die IlIF unterstiitzen, wéchst stetig. Fiir eine aktuelle Ubersicht:
https://iiif.io/community/#participating-institutions

116 Gasser, Sonja: Das Digitalisat als Objekt der Begierde: Anforderungen an digitale Sammlungen fiir
Forschung in der Digitalen Kunstgeschichte, S. 261.

117 Raemy, Julien Antoine: The International Image Interoperability Framework (I1IF): raising awareness

of the user benefits for scholarly editions, Bachelor thesis, Haute école de gestion de Genéve, 2017.
Online: <https://doc.rero.ch/record/306498>, hier v. a. S. 34f. Stand: 14.12.2020.
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andere Formen der Erkundung von grossen, mittleren und kleinen Korpora ermogli-
chen. Dabei sollte mitbedacht werden, dass die Zugangsform die Nutzung der damit
verbundenen Dokumente mitprigt und somit teilweise auch einschriankt. Es lohnt sich
dementsprechend, bei der Schaffung von Zugéngen auf einer Webplattform eine breit
angelegte Auslegeordnung zu machen und zu diskutieren, welche Recherchewege mit
welcher Absicht angeboten werden sollen. Dabei gilt es zu beachten, dass unterschied-
liche mediale Auspriagungen sich je nach Art besser oder schlechter fiir spezifische
Zugangsformen eignen. Eine weiteres ausschlaggebendes Kriterium fiir Archive bei
der Entscheidung fiir oder gegen einen Zugang ist die Menge an Dokumenten, Dos-
siers oder Instanzen, die damit verfiigbar gemacht werden sollen. Denn gewisse Zu-
gangsformen konnen besser mit grosseren Mengen an Objekten umgehen, wiahrend
sich andere cher fiir kleinere Dokumentenkorpora eignen.

Die vorliegende Auslegeordnung deutet somit in zwei Richtungen: Einerseits
lasst sich der Zugang auf diverses Material bereits zum heutigen Zeitpunkt mit visu-
ellen und textuellen Losungen stark erweitern und um Formen ergénzen, die «andere»
Zugriffe auf das Material geben. So wird ein Publikum angesprochen, das bislang nur
beschriankt mit Archivmaterialien in Berithrung kam. Als zweiter Aspekt wird ande-
rerseits durch die Zugénge immer auch eine erste Interpretation des vorliegenden Ma-
terials mitgeliefert. Analog zur Archivtektonik, die historisch gewachsen ist und mehr
iiber einen Verwaltungsapparat im Wandel berichtet, als iiber die darin enthaltenen
Dokumente,'!® deuten realisierte Zuginge auf antizipierte Inhalte hin, die gefunden
werden sollen.

Diese Studie ist vor dem Hintergrund der Zugénglichmachung von Archivalien
entstanden. Archivalien decken typischerweise ein ausgesprochen breites Spektrum
an Themen ab und kdnnen in unterschiedlichen Formen vorliegen. Entsprechend emp-
fiehlt sich eine Segmentierung der Inhalte nach (mdglichst) kohédrenten Themenblo-
cken, die gemiss spezifischer User-Stories durchforstet werden sollen und aufgrund
des Zusammenhangs des Materials auch sinnvoll durchforstet werden konnen.'"®

Der vorliegend Beitrag hat eine Vielzahl von visuellen und textuellen Zugén-
gen zusammengestellt, die aufzeigen, was aktuell in Form von Prototypen, proof-of-
concept, Projektkooperationen und teilweise schon im grosseren Rahmen produktiv
eingesetzt wird. Insgesamt zeugt die Vielheit einerseits von den diversen Moglichkei-
ten, andererseits muss aufgrund der mit den Zugéngen verbundenen Komplexitit die
Userfithrung bewusst gewéhlt und abgewogen werden. Gleichzeitig miissen blinde
Flecken, die aufgrund der Zugénge entstehen, wie etwa Ungenauigkeiten aufgrund
der Nutzung von automatisierten Verfahren oder Auslassungen in visuellen Darstel-
lungen, benannt und offen diskutiert werden.

118 Stoler, Along the Archival Grain.

119 Analog zur Zugriffsweise im Impresso-Projekt, das die Zeitungen nach Herkunftsland und nach
Sprache zugéanglich macht: https://impresso-project.ch/app/. Siehe auch die sogenannten quickac-
cess-Zugange, bspw. fiir das Staatsarchiv Zirich: https://archives-quickaccess.ch/stazh.
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Allen analysierten und positiv bewerteten Zugéngen ist gemein, dass sie durch
eine konsequente Nutzerfiihrung iiberzeugen, die sich an digitalen Sehgewohnheiten
orientieren. Dazu gehort, dass etwa Schriftarten gewahlt werden, die im Netz gut les-
bar sind und dass die Navigation iiber linke Spalten bzw. spezifische Meniis geschieht.
Eine (evtl. reduzierte) Zugriffsmoglichkeit sollte auch tiber kleinere Bildschirme ge-
wihrleistet sein (getreu dem Motto «mobile first»). Bei der Analyse lésst sich auch
ein Mix feststellen aus der einfachen Handhabung der Losungen und der Moglichkeit,
sich in Resultaten und Suchen zu vertiefen. Neben der zielgerichteten Suche wird so-
mit auch das zufillige Auffinden von interessanten Objekten ermdglicht. Dadurch
ergibt sich im besten Fall ein spielerischer Zugang zum Material, der gleichzeitig se-
riose Recherchen ermoglicht.

Eine weitere Erkenntnis ist ein Wandel in den Anspriichen an Zugangsformen.
Obwohl die Studie ein spezielles Augenmerk auf innovative und neuartige Zugénge
legt, war die Vielzahl an Formen und die bereits diversen produktiven Einsatzformen
tiberraschend. Wéhrend bis um zirka 2010 das Finden entlang etablierter und antizi-
pierter Suchzugénge ein priméres Ziel darstellte, sind in den vergangenen zehn Jahren
die Anspriiche gestiegen und vor allem diverser geworden. Es wird entsprechend nach
visuellen Zugangsformen verlangt, die zwar auch, aber nicht ausschliesslich, auf tex-
tuellen Informationen beruhen konnen, da visuelle Informationen ebenso weitergege-
ben werden sollen. Dazu kommt ein erh6hter Bedarf an Vernetzung mit weiteren In-
formationen, innerhalb, aber auch ausserhalb der Bestinde einer Erinnerungsinstitu-
tion.

Aus allen diesen Punkten ergibt sich der bereits erwdhnte Anspruch, das Un-
erwartete und das nicht explizit Gesuchte zu finden und damit die Serendipitét als
Uberraschungsmoment in Suche und Erkundung zu erméglichen. So kann den Nut-
zenden nicht nur die Breite der Uberlieferung, sondern mehr noch die Konstruiertheit
eines Archivbestandes — im wahrsten Sinne des Wortes — vor Augen gefiihrt werden.

Die weitere Auseinandersetzung mit Zugangsformen wird daher in den kom-
menden Jahren und aufgrund der raschen Entwicklung hinsichtlich technischer Mog-
lichkeiten, aber auch wegen der sich im Wandel befindenden Erwartungen unter-
schiedlicher Nutzungsgruppen, ein zentrales Thema in Archiven und allgemein dem
Okosystem der Erinnerungsinstitutionen bleiben.
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Einleitung Teil 1
Uberblicken, bewerten, zugénglich machen und als bedeutendes
Kulturgut erhalten. Audio, Foto und Film, Karten

Gaby Knoch-Mund

Konservierung ist ein Teilbereich der Sicherung. Um audiovisuelle Unterlagen und
seltene Karten zu erhalten und zugénglich zu machen, braucht es Spezialkenntnisse,
die von historischen und archivischen Kenntnissen wie Quellenkritik, Uberlieferungs-
bildung und Bewertung zu Grundwissen iiber Materialien im analogen und digitalen
Bereich reichen. Musikarchive, Tondokumente, Foto und Film sowie Kartensamm-
lungen werden im Weiterbildungsprogramm CAS/MAS ALIS unter verschiedenen
Blickwinkeln — und jeweils in Bezug zu einem Uberblicksthema - eher knapp behan-
delt. Umso erfreulicher ist es, wenn sich Absolventen und Absolventinnen des Studi-
engangs 2018-2020 mit ihrem je spezifischen Hintergrund, den sie in ihrem Erststu-
dium und in ihrer beruflichen Praxis erworben haben, dieser komplexen Materie zu-
wenden. Im Fokus steht zuerst Bildmaterial, das gesichert, konserviert und bewertet
werden muss — genauso wie auch schriftliche Unterlagen. Lea Fuhrer, Isabelle Haffter
und Daniela Wegmann untersuchen Foto und Film. Fliichtig ist der Ton, ist die Musik,
die von der Auffithrung lebt. Musikarchive der Konservatorien, von Orchestern oder
Auffiihrungsstitten sind wenig bekannt. Musik lebt vom Moment, sie verklingt. Als
authentische Tonspur soll sie nutzbar und zugénglich bleiben sowie weiterverbreitet
werden konnen. Diesen beiden Themen widmen sich die Artikel von Lehel Donath
und Anna Vogeli. Topographische Karten bilden die Landschaft ab, in Anndherung
und unvollkommen, oft in unterschiedlichen Versionen. So betrifft die Frage von Ori-
ginal und Kopie, der Philippe Frei nachgegangen ist, nicht nur seinen Untersuchungs-
gegenstand der historischen Karten, sondern alle Unterlagen unabhéngig von ihrer
Materialitdt, die langfristig erhalten und zumeist in digitaler Form iiber Portale und
andere Einstiegslosungen zuginglich gemacht werden, in Archiven, Bibliotheken und
Informationszentren.

LEA FUHRER stellt in ihrem Artikel den Prozess zur «Erarbeitung eines Er-
schliessungs-, Konservierungs- und Digitalisierungskonzepts fiir das Negativarchiv
von Marcel Bolomey» vor. Der Nachlass von Bolomey (1905-2003), der international
tatig war, befindet sich in der Fotostiftung Winterthur, wo die Autorin arbeitet. Der
Negativbestand mit 18 000 Schwarzweissnegativen ist akut gefdhrdet, muss digitali-
siert und zuvor erschlossen und bewertet werden. Aus dem Einzelbeispiel des Be-
stands, dessen Urheberrechte nach dem Ankauf an die Schweizer Eidgenossenschaft
iibergingen, soll ein neuer Kriterienkatalog abgeleitet werden, wobei schon
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bestehende Bewertungskataloge fiir Fotografien von William H. Leary, Normand
Charbonneau und Nora Mathys gepriift und ausgewertet werden.

Es ist geplant, 1500 bis 2000 Negative auf Dokumentstufe zu erschliessen und
zu digitalisieren, nur «von ca. 500 Digitalisaten [sollen] zusétzlich bearbeitete,
«druckfdhige» Nutzungskopien erstellty werden (S. 4). Der iiberwiegende Teil der
Negative wird auf Stufe Dossier verzeichnet, aber pro Bild mit einer Signatur ver-
kniipft. Reicht dies nun, um der «artifactual value» und dem Objektcharakter von Fo-
tografie Geniige zu tun? Ist Bewertung sinnvoll, wenn keine Kassationen vorgesehen
sind? Der Gewichtung von Bewertungskriterien kommt eine besondere Bedeutung zu,
«Einmaligkeit des Objekts, Bedeutung fiir Aktenbildner und Fotografy (S. 9) stehen
im Vordergrund, wobei die von Bolomey getroffene Auswahl der besten Bilder be-
riicksichtigt wird.

Konservatorische Aspekte, die Neulagerung und Gefahrdung der degradieren-
den Materialien mit entsprechendem Monitoring bilden die Grundlage fiir die «Er-
satzdigitalisierungy (S. 12). Das untersuchte Beispiel zeigt, dass sich die Fotostiftung
Schweiz «mit der Ubernahme des fotografischen Nachlasses von Marcel Bolomey
dem Ziel verpflichtet [hat], den Bestand zugénglich zu machen und fiir die Zukunft
zu erhalten.» (S. 15). Dies erfolgt reflektiert und geméss wissenschaftlichen Kriterien,
die nach Projektabschluss evaluiert werden und als Grundlage fiir die Fotonachlésse
der Fotostiftung und anderer Institutionen dienen mag. Damit stosst die Autorin einen
Lernprozess an, der Schule machen wird.

ISABELLE HAFFTER, Postdoc-Assistentin und wissenschaftliche Mitarbei-
terin am Institut fiir Theaterwissenschaft der Universitit Bern, nihert sich der «Be-
wertung fotografischer Bestdnde» am Beispiel des Walter Heim-Nachlasses im Ar-
chiv fiir Zeitgeschichte der ETH Ziirich. Thre Praktikumserfahrungen von 2020 nutzt
sie fiir einen substantiellen Beitrag zur archivwissenschaftlichen Diskussion von Be-
wertungsstrategien. Anders als bei Lea Fuhrer geht es nicht um die Erarbeitung eines
Konzepts, sondern um die Priifung einer Bewertungsmatrix, die wiederum mit den in
der Schweiz bekannten Vorschldgen von Nora Mathys und von Memoriav verglichen
werden soll. Auch hier geht es darum, aus der Reflexion Handlungsmaximen fiir Di-
gitalisierungsprojekte — insbesondere im Kontext der Digital Humanities — abzuleiten.
Der Zugang erfolgt darum interdisziplinér, mit einem Fokus auf «fotohistorische und
kulturwissenschaftliche» Aspekte.

Eine Teilkassation ist beim Nachlass von Walter Heim (1915-2006) mit knapp
20 000 Farb-Diapositiven und weiteren Dokumenttypen wie einem Tagebuch nicht
ausgeschlossen, wie beim Bestand der Fotostiftung soll ein Teil fiir die Digitalisierung
— als Abschluss des Bewertungsprozesses - ausgewéhlt werden (S. 3). Es geht primér
um Fragen von «kiinstlerischem Anspruch und Informationswert» (S. 4), spéter auch
um den Sekundérwert als Grundlage fiir die Bewertung, welche «Bestandstyp» und
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die «Sammlungspolitik» einer Institution einbezieht. Die Uberlieferungswiirdigkeit
wird auch mit Bezug auf rechtliche Rahmenbedingungen, dem urheberrechtlich ge-
schiitzten Werk, festgelegt.

Das Schweizerische Sozialarchiv und das Archiv filir Zeitgeschichte arbeiten
nach ihrer 2010 entwickelten «Bewertungsmatrix fiir audiovisuelle Quellen» (S. 5)
mit Ubersicht und Sicherung, Systematik und Ordnung, Analyse und Bewertung, Se-
lektion und Kassation, welche die Autorin durch eine neue Stufe «Uberlieferungsbil-
dung: Erfassung, Dokumentation, Digitalisierung» (S. 8) ergédnzt und damit zu einer
Matrix mit neun Kriterien ausbaut. Empfehlungen werden schon wéhrend der Analyse
vergeben. Abschliessend kann Isabelle Haffter den Prozess positiv evaluieren, denn
die Bewertungsempfehlung ist transparent begriindet, die digitale Archivierung vor-
bereitet und Redundanzen wurden eliminiert. Trotzdem bringt sie einen Vorbehalt an
und fordert, mittels eines «quellenkritischen» Vergleichs «audiovisuelle und schrift-
liche Archivmaterialien» in einem «interdisziplindren Vorgehen» zu priifen. Archivar
und Archivarin sollen multidisziplindr vorgehen und nicht darauf verzichten, den
grosseren Kontext zu beriicksichtigen. Der Vergleich der verschiedenen wissenschaft-
lichen und praktischen Ansétze zeigt, dass mit der Wahl der verwahrenden Institution
eine Kostenpriifung und ein Vorentscheid iiber zukiinftige Vermittlungsstrategien fiir
fotografisches Kulturgut einhergeht.

Die Filmwissenschafterin DANIELA WEGMANN ist Mitarbeiterin der Ziir-
cher Niederlassung der Cinémathéque suisse und untersucht unter dem Titel
«Streaming Wars and Memory Institution Battles. Zum Zugang und Erhalt audiovi-
sueller Medien in Schweizer Archiven und Bibliotheken» filmische Unterlagen, deren
«langfristige Uberlieferung» in Gedéchtnisinstitutionen bei zunehmender Demateria-
lisierung des Zugangs infrage gestellt ist (S.1). Der Artikel hat eine Bestandsaufnahme
zum Ziel in einem Land, das keine nationalen Institutionen zur Sicherung des audio-
visuellen Kulturguts kennt. Die Autorin prasentiert die Situation in 6ffentlichen Bib-
liotheken, die vorerst Filme auf physischen Datentrdgern zur Verfiigung stellten und
nun den Wandel zur digitalen «Informationsdistributorin» durchmachen (S. 3) — wo-
bei rechtliche Fragen und solche des Erhalts der Inhalte oft noch nicht geklart sind.
Mit einer klug konzipierten Umfrage bei exemplarisch ausgewéhlten Institutionen —
Zentralbibliothek Ziirich, Ziircher Hochschule der Kiinste und Seminar fiir Filmwis-
senschaft der Universitét Ziirich, Schweizerisches Sozialarchiv, Schweizer Radio und
Fernsehen, Cinémathéque suisse — kann der Ist-Zustand dargestellt und ausgewertet
werden. Hier zeigen sich Unterschiede zwischen Archiv, dem Originale und Einzel-
stiicke bewahrenden Ort, und der Bibliothek, der Forschungs- und kundenorientierten
Publikumsinstitution mit Mehrfachexemplaren. Neu ist v.a. fiir Archive der Online-
Zugang via on demand-Angebote oder Plattformen wie memobase.ch direkt zu den
AV-Medien, was teilweise mit einem hohen Digitalisierungsaufwand verbunden ist.
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Einzig die Cinématheéque «setzt auf das Publikumserlebnis» im Kinosaal (S. 11), das
sie als Teilaspekt des zu erhaltenden filmischen Kulturerbes wertet.

Die Autorin plddiert dafiir, die «Digitalisierung als Chance fiir den Zugang zu
AV-Medien» (S. 13), unabhingig vom Typus der verwahrenden Institution, zu nut-
zen, so u.a. durch eine Beteiligung des Schweizerischen Sozialarchivs am Projekt
corona-memory.ch oder durch einen vermehrten fachlichen Austausch und Koopera-
tionen. Der vereinfachte Zugang fiihre zu einer «breiteren gesellschaftlichen Wahr-
nehmung audiovisueller Inhalte» (S. 14) sowie einer «Garantie der inhaltlichen Un-
versehrtheit» originaler Dokumente. Indem sich Archive und Bibliotheken auch als
«Erlebnisraum fiir das sozio-kulturelle Gedéchtnis der Gesellschaft» (S. 15) positio-
nierten, erhalten sie durch den sicheren und vereinfachten Zugang zum filmischen
Kulturerbe eine zusétzliche Daseinsberechtigung.

LEHEL DONATH, Cellist und Orchestermanager der Ziircher Hochschule der
Kiinste, setzt sich in seinem Beitrag mit dem Gedéchtnis der Schweizer Musikhoch-
schulen auseinander. Er erstellt eine gesamtschweizerische Bestandsaufnahme mit
historischem Uberblick und geht auf aktuelle Entwicklungen ein mit dem Ziel, ein
Bewusstsein filir die Bedeutung dieser Archive als Ergidnzung der performativen
Kiinste zu schaffen und das mehrheitlich schriftliche Material der sehr unterschiedlich
gut betreuten Archive fiir Mitarbeitende der Musikhochschulen und die Forschung in
ihrem Potenzial besser nutzbar machen zu konnen. Fachhochschulbibliotheken wer-
den von den Studierenden gut genutzt, vergleichsweise wenig ist bekannt {iber die
Archive von Fachhochschulen, zu denen die fritheren Musikschulen und Konservato-
rien seit der Bildungsreform von 1999 gehdren. Die Geschichte dieser Ausbildungs-
institutionen préisentiert sich damit als eine Geschichte von «Umbriichen», umso
wichtiger ist diese Gesamtdarstellung, welche die heutigen Lehreinrichtungen und
ihre Vorgéingerinstitutionen auflistet und iiberblicksartig Informationen zu Archiv,
Bestinden, Digitalisierung, Aufarbeitung und Reorganisationen bietet.

Der Autor lenkt den Blick ins Ausland und présentiert exemplarisch Musikar-
chive der Hochschulen in Osterreich mit Wien, Graz und Salzburg, aus Deutschland
mit Berlin, Leipzig und Weimar sowie das Conservatoire national supérieur de mu-
sique et de danse de Paris und das New England Conservatory, Boston. Der Vergleich
zeigt, wie weit fortgeschritten an einzelnen Standorten die Inventarisierung und Digi-
talisierung der Besténde ist, so dass diese online zur Verfiigung gestellt werden kon-
nen, beispielsweise durch die Integration in eine Bundesland spezifische Digitalisie-
rungsstrategie wie «Sachsen digital» (S. 15), wahrend vor allem die Pariser Musikar-
chive {iber detaillierte Verzeichnisse erschlossen sind, in Boston eine digitale Platt-
form existiert und das dortige Archiv auch aktiv iiber sein Records Management Ein-
fluss nimmt.
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«Digitalisierungsprojekte an Schweizer Musikhochschulen» (S. 17) sind im
Kommen, insbesondere mit Bezug auf sogenannte ‘music performance ephemera’.
Prasentiert werden sie iiber die Datenbanken «onstage», das vorwiegend in der West-
schweiz aktiv ist, und das «Medienarchiv der Kiinste» an der Ziircher Hochschule der
Kiinste; Donath analysiert sie im Vergleich. Damit weist sein Beitrag iiber die eigent-
lichen Archivierungsbemiihungen analoger Musikarchive und der verwahrenden In-
stitutionen hinaus und endet mit einem Ausblick auf zukiinftige Erschliessungs-, Di-
gitalisierungs- und Entwicklungsprojekte fiir analoge und digitale Musikquellen.

ANNA VOGELI, Spezialistin fiir Langzeitarchivierung bei Bibliothek und Ar-
chiv Aargau, reflektiert in ihrem innovativen Beitrag die Uberlieferungsbildung von
Tondokumenten. Informationen zu Audio-Objekten befinden sich auf unterschiedli-
chen Datentragern, darum muss die Autorin den Bewertungsbegriff kritisch analysie-
ren und auf die Uberlieferungsbildung komplexer, mehrschichtiger (Audio-) Informa-
tionsobjekte ausdehnen. Sie tut dies im Hinblick auf die digitale Langzeitarchivierung
—und im Vergleich mit «genuin digitalen, dateibasierten Medien» — und nutzt dazu
den Begriff der Signifikanten Eigenschaften. Es geht darum festzustellen, welche «In-
formationsschichten (..) in welcher Form» (S. 1) erhalten bleiben sollen von Medien,
die einem hohen Obsoleszenzrisiko unterworfen sind.

Einfiihrend présentiert sie den Stand der Bewertungsdiskussion zu Tondoku-
menten zusammen mit Fragen, die sich fiir den gesamten AV-Bereich stellen: Bewer-
tung von Gruppen oder Einzelstiicken, Gewichtung von Informations- und Evidenz-
wert. Die Artikel ihrer Kolleginnen in diesem Band zeigen, dass die Diskussion in
Bezug auf Fotomaterial weiter fortgeschritten ist. Ausfiihrlich fragt Vogeli nach der
«Grenzziehung zwischen Dokument und Kontext» (S. 4), muss die zu erhaltenden
Informationen definieren und iiberlegen, in welcher Form diese zu erhalten sind und
was mit dem physischen Tontrdger geschehen soll. Die auf der Hand liegende Defi-
nition von Tontragern als Informationsobjekte erlaubt es, sich auf die Standards und
Konzepte der digitalen Archivierung wie das OAIS-Referenzmodell zu stiitzen und
Definitionen aus dem PREMIS Data Dictionary einzubeziechen, um unterschiedliche
Reprisentationsformen zu beschreiben. Erginzt wird dies durch den Begriff der Sig-
nifikanten Eigenschaften, die als «Instrument der Authentizittssicherung (..) und die
Integritét digitaler Archivalien» (S. 11) und fiir die Bewertung genutzt werden sollen.
Die Autorin skizziert im Folgenden in mehreren Schritten die praxisnahe Umsetzung
und bewertet diese kritisch. Ihr Fazit zeigt, dass das Konzept der Signifikanten Eigen-
schaften unter zusitzlichem Einbezug der Nutzerperspektive einen guten «methodo-
logischen Rahmeny bilden fiir die «Erhaltungsplanung» und Bewertung von Tondo-
kumenten in ihren verschiedenen analogen und digitalen Erscheinungsformen.

PHILIPPE FREI stellt die Frage nach Authentizitét, die auch bei den anderen
hier besprochenen Artikeln prédsent war, unter einem neuen Fokus. Der Leiter der
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Kartensammlung bei swisstopo untersucht ausgehend vom 175 Jahr-Jubildum der
Dufourkarte «Original und Kopie» in der Vermittlung von Kartensammlungen im in-
ternationalen Kontext und als Sammlungsschwerpunkt von Archiven und Bibliothe-
ken. Da es bei Karten oft Unterschiede zwischen den verschiedenen Auflagen gibt,
die auch neuere politische Entwicklungen und andere wissenschaftlichen Erkennt-
nisse abbilden kénnen, komme dem Original im «Zeitalter der digitalen Reproduzier-
barkeit» eine besondere Bedeutung zu (S. 2). Der Zugang erfolgt heute oft iber mikro-
verfilmte und digitalisierte Karten online. Frei misst dem Original einen Mehrwert
bei, einen intrinsischen Wert. Alte Karten sind Zeugnisse der Technisierung und kul-
turgeschichtliche Objekte, die verwahrenden Institutionen — Archive und Bibliothe-
ken — haben eine offentliche Funktion und spielen damit eine «gesellschaftliche
Rolle» (S. 3). Bei der Umschreibung von Original und Kopie referierte der Autor auf
Walter Benjamin und seine Ausfiihrungen iiber «Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit» von 1936. Um die Institutionen zu charakterisieren,
wird ein Aufsatz von Jiirgen Osterhammel hinzugezogen und weiter mit Konzepten
der Teaching Library kontrastiert. Diesen werden die demokratiesichernde Funktion
der Archive und moderne, nachfrageorientierte Vermittlung entgegengesetzt.

Der Bezug auf Angebot und Nachfrage, die Nutzungsorientierung, kann auch
bei neuen Strategien fiir die Vermittlung von Kartensammlungen genutzt werden.
Exemplarisch untersucht Frei dazu die Archives nationales de France, die National
Library of Scotland in Edinburgh und die Library of Congress in Washington. Die
angelsichsischen Beispiele offerieren einen besseren Zugang und die Integration ak-
tueller kartographichistorischer Erkenntnisse als das franzosische Nationalarchiv, das
auch gegeniiber dem Bibliotheksportal Gallica zuriickfallt. Doch gelingt es allen In-
stitutionen, sich als «Autoritit einer Authentisierungsstelle» zu positionieren (S. 7).

Swisstopo nahm das Jubildum der sogenannten Topographischen Karte der
Schweiz zum Anlass, die Prasentation der Kartensammlung iiber verschiedene Kanile
zu modernisieren. Die breite nachfrageorientierte Vermittlung mit Geodaten, karten-
portal.ch, Online-Edition und Recherche iiber den Bibliothekszugang ermdglicht
schliesslich eine Zeitreise und die individuelle Bestellung und Nutzung von Scans;
diese konnen aber das Original und dessen «Aura» — wie Walter Benjamin es nennt —
nicht ersetzen. Die angebotsorientierte Vermittlung richtete sich mit Fachartikeln und
einer Buchpublikation sowie einem Rahmenprogramm an ein breites Fach- und Lai-
enpublikum. Karten werden so neu interpretierbar und die Besténde sichtbar «als Ge-
dichtnis des gesellschaftlich-kulturellen Wandels und Teil des demokratischen Pro-
Zessesy.

Die sechs vorgestellten Artikel zeigen, wie wichtig nicht nur die Unterlagen
von Verwaltung und Behorden sind, sondern dass Privatarchive und Sammlungen die
Unterlagen der 6ffentlichen Aktenproduzenten durch wesentliche Aspekte bereichern
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und ergénzen kdnnen. Als Teil des gesellschaftlichen und historischen Gedéchtnisses
sind sie in ihren verschiedenen Auspriagungen als Kulturerbe zu betrachten.

Der methodische Zugang zu den Sammlungen und Unterlagen privater Prove-
nienz folgt denselben Prinzipien wie bei Behdrdenschriftgut, auch wenn es sich in den
besprochenen Beitragen jeweils um hybride Bestdnde mit AV-Schwerpunkt oder be-
sondere Objekte wie Karten geht. Uberlieferungsbildung und Bewertung, damit die
Option der Auswahl und Kassation, gewinnen auch bei Foto, Film und Ton an Bedeu-
tung. Die Obsoleszenz der Datentrdger und die Mehrschichtigkeit der Informations-
objekte stellt besondere Anforderungen an die Langzeiterhaltung beziehungsweise di-
gitale Archivierung. Bei allen Informationen aus dem AV-Kontext und der histori-
schen Kartensammlung geht es schliesslich um Vermittlung, wo der Online-Zugang
vielfaltige Moglichkeiten der Nutzung bietet, aber komplexe Fragen an die Form der
zur Verfiigung gestellten Daten aufwirft. Wie kdnnen Integritit und Authentizitit ge-
sichert werden, welchen Mehrwert bietet die Konsultation des Originals, das wegen
seiner Fragilitdt oder Obsoleszenz nicht mehr nutzbar ist? Als Mitarbeitende von 6f-
fentlichen Archiven und Bibliotheken, der Verwaltung, von Spezial- und Forschungs-
institutionen widmen sich die Absolventen und Absolventinnen des MAS ALIS 2018-
2020 der Universititen Bern und Lausanne, die sich ein fundiertes theoretisches Wis-
sen erworben haben und es mit ihrer praktischen Erfahrung verkniipfen konnen, der
Vermittlung und Erforschung kulturhistorisch einmaliger Besténde. Sie sind bereit,
neue Erhaltungs- und Zugangsszenarien zu entwickeln und einer breiten Offentlich-
keit zur Verfligung zu stellen.
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Erarbeitung eines Erschliessungs-,
Konservierungs- und
Digitalisierungskonzepts fiir das
Negativarchiv von Marcel Bolomey

Lea Fuhrer

Einleitung

Obwohl die Fotostiftung Schweiz seit vielen Jahren mit den Vor- und Nachlassen von
Fotografinnen und Fotografen auch deren Negativarchive iibernimmt, lag der Fokus
der Aufarbeitung der Besténde bis vor wenigen Jahren beinahe ausschliesslich auf den
Abziigen — besonders auf den als wertvoll geltenden Vintage-Prints. Darin spiegelt
sich bis zu einem gewissen Grad auch das Selbstverstindnis einer Institution, die sich
eher im Kreis der Museen als der Archive ansiedelt. Denn im Gegensatz zu Archiven,
bei denen das Negativ als das Original angesehen wird,! sammeln Museen hauptséich-
lich Abziige, die anders als fotografische Negative, welche ein Zwischenmedium sind,
eine (kiinstlerische) Interpretation darstellen und dafiir intendiert sind, in dieser Form
betrachtet und gezeigt zu werden.?

Seit einigen Jahren riicken jedoch auch bei der Fotostiftung Schweiz vermehrt
die Negativarchive ins Blickfeld. Dies hiangt unter anderem mit der Inbetriebnahme
eines separaten Negativarchivraums im Jahr 2015 und einer eigenen Reproanlage im
Jahr 2018 zusammen, mit welcher auch Durchsichtsvorlagen qualitativ hochstehend
in-house digitalisiert werden konnen. Durch die Bearbeitung und Digitalisierung von
vier Pilotbestinden’ im Projekt «Aktives Analog-Archiv»*, das durch den Lotterie-
fonds des Kantons Ziirich finanziell unterstiitzt wurde, sowie vermehrter Negativdi-
gitalisierungen auf Anfrage riickten der Bedarf nach einer Erschliessung der unbear-
beiteten Negativarchive und konservatorische Probleme bei einigen Kunststoffnega-
tivbestinden in den Fokus. Denn sowohl nitrat- als auch acetatbasierte

1 Vgl. z.B. Charbonneau, Tri, S. 113: «La photographie originale est, sauf exception, le négatif. C’est
donc le négatif qu’il importe de conserver.» oder Leary, The Archival Appraisal of Photographs, S.
46.

2 Auch Leary macht auf diesen Unterschied aufmerksam. Vgl. Leary, The Archival Appraisal of Photo-
graphs, S. 46f.

3 Es handelt sich um die fotografischen Nachlasse von Walter Bosshard (1892—-1975), Hans Staub
(1894-1990), Ernst A. Heiniger (1909-1993) und Rob Gnant (1932-2019).

4 Ziel des Projekts war es — neben dem Ausbau der bestehenden Archiv-Infrastruktur —, einen Work-

flow fur die Aufarbeitung und Digitalisierung von Bestanden zu entwickeln.
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Trigermaterialen sind instabil und kénnen durch autokatalytische Zersetzungspro-
zesse auch umliegendes Material gefahrden.’

In diesem Artikel wird ein Konzept fiir die Erschliessung, Konservierung und
Digitalisierung des Negativarchivs von Marcel Bolomey (1905-2003) prisentiert,
welches die Fotostiftung Schweiz 2018 iibernehmen konnte. Bei Bolomeys fotografi-
schem Nachlass handelt es sich — abgesehen von wenig begleitendem Dokumentati-
onsmaterial — um einen reinen Negativbestand. Da weder Abziige, Kontaktkopien
noch Findmittel vorhanden sind, ist die schnellstmdgliche konservatorische Behand-
lung, Erschliessung und Digitalisierung elementar fiir den Zugang sowie die langfris-
tige Sicherung dieses Bestands. Dariiber hinaus ist Bolomeys Negativarchiv die ein-
zige Moglichkeit, das Werk dieses beinahe in Vergessenheit geratenen Fotografen zu
rekonstruieren.

Obwohl die Fotostiftung Schweiz durch das Projekt «Aktives Analog-Archiv»
bereits wertvolle Erfahrungen in der Aufarbeitung von Negativarchiven sammeln
konnte, gibt es bisher kein umfassendes Konzept fiir die Bewertung und Erschliessung
von Negativbestdnden. Besonderes Augenmerk liegt daher auf der Ausarbeitung und
kritischen Reflektion von Auswahlkriterien fiir die Digitalisierung und Erschliessung
von Negativen auf Einzeldokumentstufe. Als Grundlage dienen Kriterienkataloge, die
fiir die Bewertung von Fotografien erarbeitet wurden, wie diejenigen von William H.
Leary®, Normand Charbonneau’ und Nora Mathys®. Diese werden einer kritischen
Analyse unterzogen und auf ihre Niitzlichkeit fiir den konkreten Anwendungsfall ge-
priift.

Der erste Teil dieses Artikels ist dem Bestandesbeschrieb und der Bestandes-
geschichte des Negativarchivs von Marcel Bolomey gewidmet. Vorangestellt ist ein
kurzer Uberblick iiber Bolomeys Biografie und sein fotografisches Schaffen. Im zwei-
ten Teil wird das Aufarbeitungskonzept vorgestellt. Im Fokus stehen die Erschlies-
sung, Konservierung und Digitalisierung des Bestandes. In diesem Zusammenhang
wird auch ein kurzer Uberblick iiber die Fachliteratur zur archivischen Bewertung von
Fotografien gegeben.

1 Das Negativarchiv von Marcel Bolomey (1905-2003)

Marcel Bolomey, am 14.11.1905 in Carouge im Kanton Genf geboren, begann ver-
mutlich in den 1930er-Jahren als Autodidakt zu fotografieren. In den 1930er- und
1940er-Jahren arbeitete er fiir verschiedene Zeitschriften, unter anderem fiir die

Vgl. z.B. Fischer, A Short Guide to Film Base Photographic Materials.
Vgl. Leary, The Archival Appraisal of Photographs.

Vgl. Charbonneau, Tri.

Vgl. Mathys, Das visuelle Erbe.
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Ringier-Publikationen Schweizer Illustrierte Zeitung® und L ’illustré sowie die briti-
sche Daily Express.'® Des Weiteren fotografierte er verschiedene Kongresse des Vol-
kerbundes sowie den Jidischen Weltkongress 1936 und den 21. Zionistenkongress
1939 in Genf. Wéhrend des Zweiten Weltkriegs arbeitete Bolomey unter anderem fiir
das Rote Kreuz. Hier sind besonders seine Reportagen iiber die Kinderhilfe des
Schweizerischen Roten Kreuzes herauszuheben. Bolomey war ferner der erste offizi-
elle Fotograf der Vereinten Nationen nach deren Griindung 1945. Er dokumentierte
die erste UN-Generalversammlung im Januar 1946 in London und fotografierte im
Zuge von UN-Missionen nach 1945 das kriegsversehrte Europa. 1947 wanderte Bo-
lomey nach Kalifornien aus. In den Vereinigten Staaten gelang es ihm jedoch nicht,
als Fotograf Fuss zu fassen und es scheint, dass er das Fotografieren weitgehend auf-
gab. Bolomey dnderte in den USA seinen Namen zu Bolomet und erhielt 1955 das
amerikanische Biirgerrecht. Marcel Bolomey starb am 13.04.2003 in Hawaii.

Bei Bolomeys fotografischem Nachlass handelt es sich — abgesehen von wenig
begleitendem Dokumentationsmaterial — um einen reinen Negativbestand.!! Das Ar-
chiv in seiner heutigen Form umfasst rund 18 000 Schwarzweissnegative, grossten-
teils Mittelformat-Einzelnegative und zu einem kleineren Teil Kleinbildfilme. Der
Entstehungszeitraum der Aufnahmen reicht von 1934 bis ca. 1950. Es ist daher davon
auszugehen, dass es sich durchgéngig um Nitrat- und Acetatnegative handelt, wobei
Negative mit Tragermaterial aus Cellulosenitrat die Mehrheit ausmachen diirften. Es
sind zudem vereinzelte Glasnegative vorhanden. Vermutlich ist nicht das gesamte fo-
tografische Archiv von Marcel Bolomey erhalten. So scheint Einiges entweder beim
Umzug in die USA zuriickgelassen oder bei einem spéteren Wohnungsbrand zerstort
worden zu sein.

Im Februar 2001 iibergab Marcel Bolomey sein Archiv an Roberto Brecko
Walker,'? welchen er am Getty Research Institute kennengelernt hatte, wo Walker als
Fotograf angestellt war, wihrend Bolomey dort nach seiner Pensionierung in der Ver-
mittlung titig war. Zusammen sichteten sie den Bestand und trafen eine Bildauswahl,
die digitalisiert wurde. Es handelt sich um eine Auswahl von rund 660 Bildern,'? zu
denen Titelinformationen vorhanden sind — von Walker «Master Negatives» genannt.

9 Heute: Schweizer lllustrierte.
10 Vgl. Photographie in der Schweiz von 1840 bis heute, S. 315.
11 Dies ist fir das Archiv eines Fotografen, der hauptsachlich fotojournalistisch tatig war, nicht unty-

pisch. Abzlige wurden fiir die Kundschaft hergestellt und verkauft, wahrend die Negative beim Foto-
grafen blieben. Hingegen sind bei vielen Fotografenarchiven zumindest Kontaktkopien oder Register
vorhanden.

12 Die Ubergabe zu einem symbolischen Preis von 1 USD wurde vertraglich geregelt. Bolomey (ber-
trug auch das Urheberrecht fiir seine Bilder an Walker. Eine Kopie des Vertrages liegt der Fotostif-
tung Schweiz vor.

13 Walker hat 662 Signaturen vergeben, die von 1001 bis 1553 durchnummeriert sind. Allerdings hat er
zum Teil Signaturen doppelt vergeben, wobei die einzelnen Bilder mit a und b unterschieden wer-
den, und unter gewissen Signaturen mehrere Negative zusammengefasst.
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Die Digitalisate liegen der Fotostiftung Schweiz vor. Walker hat fiir diese Negative
eine Signatur vergeben und sie in Papierhiillen umgepackt.

Der grosste Teil der Einzelnegative — zum allergrossten Teil handelt es sich
um Mittelformataufnahmen, es hat auch wenige Kleinbild- und Grossformate darunter
—befinden sich jedoch immer noch in den beschrifteten Originalumschlidgen. Die Um-
schldage wurden vermutlich von Roberto Walker in neue Schachteln umgelagert. Pro
Umschlag hat es iiblicherweise mehrere Negative zum selben Thema, teilweise han-
delt es sich um ganze Reportagen. Bolomeys Negativarchiv scheint urspriinglich al-
phabetisch und thematisch geordnet gewesen zu sein, wobei die Originalordnung nur
noch in Teilen vorhanden ist. Es ist unklar, ob die thematische Ordnung bei der Um-
lagerung in neue Schachteln durcheinandergebracht wurde oder schon vorher nicht
mehr vorhanden war. Bei diesen Einzelnegativen kann zudem davon ausgegangen
werden, dass es sich um eine Auswahl handelt. Vermutlich legte Bolomey Negative,
die er fiir nicht gut befand, gar nicht erst in diesem System ab. Die Kleinbildfilme sind
nicht durchgehend beschriftet. Ein Teil der Filme wurde vermutlich von Walker in
Papierumschldge umgelagert. Viele Rollfilme sind jedoch noch in den urspriinglichen
Filmdosen aufbewahrt oder unverpackt gerollt in den Schachteln gelagert.

Walker hat im Jahr 2016 unter anderem Peter Pfrunder, Direktor der Fotostif-
tung Schweiz, kontaktiert, da er auf der Suche nach einer interessierten Institution fiir
die dauerhafte Aufbewahrung des Bestandes war. Peter Pfrunder ist nach der Durch-
sicht der digitalisierten Masternegative und einer Besichtigung des Bestandes in Los
Angeles zum Schluss gekommen, dass das Negativarchiv von Bolomey erhalten wer-
den sollte und zum Sammlungsprofil der Fotostiftung Schweiz passt.'* Der Bestand
wurde schliesslich 2018 mit Mitteln der Gottfried Keller-Stiftung angekauft und be-
findet sich als Dauerleihgabe bei der Fotostiftung Schweiz.!> Die Urheberrechte wur-
den an die Schweizerische Eidgenossenschaft iibertragen, wobei die Fotostiftung
Schweiz in deren Auftrag die Nutzungsrechte verwaltet.

2 Aufarbeitungskonzept

Im Folgenden wird das Aufarbeitungskonzept fiir das Negativarchiv von Bolomey im
Detail vorgestellt. Im Zentrum stehen die Bewertung und Erschliessung, Konservie-
rung und Digitalisierung dieses Bestandes, auf welche einzeln eingegangen wird.

14 Die Fotostiftung Schweiz wurde 1971 als private «Stiftung fiir die Photographie» gegriindet und setzt
sich fur die Erhaltung, Erforschung und Vermittlung fotografischer Werke ein. Vom Bundesamt fuir
Kultur (BAK) hat sie zudem den Auftrag, das fotografische Erbe der Schweiz zu sichern. Hierzu ge-
héren Aufbau und Pflege einer fotografischen Sammlung mit Bezug zur Schweiz sowie die Siche-
rung von Autorenarchiven von uberregionaler und nationaler Bedeutung.

15 Die Gottfried Keller-Stiftung ist im Besitz der Schweizerischen Eidgenossenschaft und hat zum
Zweck, bedeutende Werke der bildenden Kunst zugunsten der Schweizer Museen anzukaufen.

Informationswissenschaft: Theorie, Methode und Praxis, Bd. 7 (2022) — http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.7
Dieser Artikel ist lizenziert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz


http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.7
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.de

Erschliessungskonzept fiir das Negativarchiv von Marcel Bolomey 103

2.1 Bewertung und Erschliessung

Da es kein Findmittel zum Bestand gibt und dieser nur mangelhaft geordnet ist,
kommt dem Erschliessungskonzept eine besondere Bedeutung zu. Fiir das Negativar-
chiv von Marcel Bolomey gilt es, die Erschliessungstiefe zu definieren sowie festzu-
legen, aufgrund welcher Kriterien Negative fiir die Einzelbilddigitalisierung ausge-
wihlt werden. Ziel ist es, eine Auswahl von Negativen auf Dokumentstufe zu er-
schliessen und anschliessend zu digitalisieren. Diese Auswahl soll die bereits
digitalisiert vorliegende «Master»-Auswahl ergidnzen und Bolomeys fotografisches
Werk in seinen verschiedenen Facetten reprasentieren. Dabei diirfte es sich um unge-
fahr 1500 bis 2000 Negative handeln, wobei voraussichtlich von ca. 500 Digitalisaten
zusitzlich bearbeitete, «druckfihige» Nutzungskopien erstellt wiirden.!® Die digitali-
sierten «Masternegative» und die neu erstellten interpretierten Nutzungskopien wer-
den anschliessend via «Sammlung online» der Fotostiftung Schweiz einer breiten Of-
fentlichkeit zuginglich gemacht. Das Digitalisierungskonzept ist demnach eng mit
dem Erschliessungskonzept verkniipft. Der Rest des Bestands soll in der Regel auf
der Stufe Umschlag bzw. Film erschlossen werden,!” damit dieser iiber die Datenbank
recherchierbar ist. Das Signatursystem ist so konzipiert, dass eine eindeutige Signatur
fiir jedes Einzelbild vergeben werden kann.

Autoren, die sich mit der Bewertung von fotografischen Bestinden befassen,
sind sich weitgehend einig dariiber, dass fiir die Bewertung von fotografischen Mate-
rialien andere Kriterien als fiir Textdokumente beriicksichtigt werden miissen. Denn
stehen bei schriftlichen Unterlagen vorrangig die Nachvollziehbarkeit von Verwal-
tungshandeln und -strukturen im Zentrum, '8 sind bei Fotografien vor allem inhaltliche
Kriterien von Bedeutung. So gehen Leary und Charbonneau davon aus, dass Fotogra-
fien hauptsichlich einen Informationswert und nur begrenzt einen Evidenzwert besit-
zen,!” was gemiss Charbonneau deren archivische Bewertung erschwert.?® Ferner
spielt bei Fotografien mitunter ihr Wert als Objekt — im Englischen gibt es dafiir den
Begriff «artifactual value»?' — eine wichtige Rolle, was bei Textdokumenten selten
der Fall sein diirfte. Um einen «artifactual value» feststellen zu konnen, muss bei den
Archiven jedoch fotografichistorisches Wissen vorhanden sein.??> Mathys betont

16 Vgl. Kapitel 2.3.

17 Da die Fotostiftung Schweiz nicht hierarchisch erschliesst, soll an dieser Stelle auf Terminologien
wie «Dossier» verzichtet werden.

18 Vgl. z.B. Menne-Haritz, Schlusselbegriffe der Archivterminologie, S. 111f.

19 Vgl. Leary, The Archival Appraisal of Photographs, S. 19; Charbonneau, Tri, S. 99f.

20 Vgl. Charbonneau, Tri, S. 99f.

21 Pearce-Moses definiert in A Glossary of Archival and Records Terminology, S. 36 «artifactual value»

wie folgt: «The usefulness or significance of an object based on its physical or aesthetic characteris-
tics, rather than its intellectual content.»

22 Vgl. Charbonneau, Tri, S. 102 oder Leary, The Archival Appraisal of Photographs, S. 16: «But photo-
graphs are more than historical documents; they are also artifacts. [...] Therefore the photo appraiser
should also be a serious student of the history of photography and the specialized uses of photo-
graphy [...].»
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zudem, dass fiir die Bewertung von Fotografien auch Kenntnisse der Fotokonservie-
rung nétig sind.? Vor allem iltere filmbasierte Bestinde sowie viele Farbverfahren
sind instabil und konservatorisch heikel, was bei der Bewertung beriicksichtig werden
muss, da die notwendigen Konservierungsmassnahmen kostspielig sein konnen. So
empfiehlt Leary, dass Institutionen bei der Bewertung von Fotografiebestéinden eine
sorgfaltige Kosten-Nutzen-Rechnung machen und nur Bestdnde annehmen sollen, die
mit den vorhandenen Ressourcen zu bewiltigen sind.>*

Fiir die Bewertungsfrage bei Fotoarchiven ist besonders auf The Archival Ap-
praisal of Photographs. A RAMP Study with Guidelines von William H. Leary (1985)
und La gestion des archives photographiques (2011), herausgegeben von Normand
Charbonneau und Mario Robert, zu verweisen. Beide sind in der nordamerikanischen
Bewertungsdiskussion zu verorten. Es sind Leitfdden fiir die praktische Arbeit, die
detaillierte Empfehlungen sowie Kriterienkataloge fiir die archivische Bewertung von
Fotografien enthalten. Auf diese zwei Beitrédge stiitzt sich auch Nora Mathys (2013),
die in einem Artikel zur Bewertung des Ringier Bildarchivs einen leicht erweiterten
Kriterienkatalog vorstellt.

In vielen Féllen nimmt die Fotostiftung Schweiz keine eigentliche Bewertung
—nach Menne-Haritz definiert als die Entscheidung iiber Aufbewahrung oder Kassa-
tion?® — vor, sondern die ganzen fotografischen Archive werden iibernommen und auf-
bewahrt.?® Eine Bewertung — hier weiter gefasst — findet bei der Erschliessung statt:
Wichtige Werkgruppen werden grundsétzlich priorisiert und auf Einzelbildebene er-
schlossen, wiahrend Werkgruppen, die als weniger wichtig eingestuft werden, entwe-
der gar nicht oder in Form von Sammeleintragen erfasst werden. Obwohl auch beim
Bolomey-Bestand keine Kassationen vorgesehen sind,?’ spielt daher die Bewertungs-
frage eine wichtige Rolle bei der Bestimmung der Erschliessungstiefe. Hierfiir dienen
die Kriterienkataloge von William H. Leary?®, Normand Charbonneau® und Nora
Mathys*°, welche fiir die Bewertung von Fotobestinden entwickelt worden sind, als

Grundlage.

23 Vgl. Mathys, Welche Fotografien sind erhaltenswert?, S. 34.

24 Vgl. Leary, The Archival Appraisal of Photographs, S. 26.

25 Vgl. Menne-Haritz, Schlusselbegriffe der Archivterminologie, S. 111.

26 Kassationen werden — wenn Uiberhaupt — hauptséachlich bei begleitenden dokumentarischen Materi-

alien vorgenommen. So werden beispielsweise Doubletten von Belegexemplaren oder bestands-
fremde Dokumente kassiert.

27 Kassationen sind fiir den Bolomey-Bestand zu diesem Zeitpunkt aus zwei Griinden nicht vorgese-
hen: Erstens handelt es sich mit wenigen Ausnahmen um Originalnegative und damit um Unikate,
die als grundsatzlich erhaltenswert eingestuft werden. Zweitens wird der zeitliche Aufwand im Ver-
héltnis zum erwartenden Nutzen als zu gross erachtet, da fiir eine sorgfaltige Kassation jedes Nega-
tiv einzeln bewertet werden misste, ohne dass dies die Nutzung des Archivs entscheidend vereinfa-
chen diirfte. Vgl. hierzu auch Leary, The Archival Appraisal of Photographs, S. 56.

28 Vgl. Leary, The Archival Appraisal of Photographs.
29 Vgl. Charbonneau, Tri, S. 99-122.
30 Vgl. Mathys, Das visuelle Erbe, S. 95.
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Im Folgenden werden die Kriterien aufgefiihrt, welche von den drei Autoren

genannt werden, sowie ihre Relevanz fiir die Bewertung des Bolomey-Bestandes:

Kriterien nach Kriterien nach Char- Kriterien nach Bedeutung fiir Bolo-
Mathys3' bonneau Leary mey-Bestand
Konservatorischer Zu- la qualité du support® Quality3? relevant
stand
Erschliessungsgrad Accessibility3* (Bestand ist nicht er-
schlossen)
Urheberrechte la communicabilité / les Accessibility (Urheberrechte fir gan-
restrictions zen Bestand vorhan-
den, keine Restriktio-
nen)
Einmaligkeit des Objekts la rareté ou l'originalité de Uniqueness relevant
l'information
Kontext l'identification Identification relevant
Grosse der Serie Quantity zu prifen
Serialitat zu prifen
Bedeutung fiir Aktenbild- l'intention des acteurs relevant
ner dans la création des pho-
tographies
Publikation relevant
Bedeutung fiir Institution auf Ebene Bestand re-
levant
Dokumentarische Be- le sujet Subject relevant
deutung
Fotohistorische Bedeu- I'ancienneté du support et Age nicht relevant
tung®® de I'information
la signification dans I'his- relevant
toire de I'art et des tech-
niques photographiques
31 Kriterien fur Stufe Serie/Einzelbild. Die Kategorie «Grundeinstellung», wurde weggelassen, da diese
hier nicht von Relevanz ist. Vgl. Mathys, Das visuelle Erbe, S. 99-101.
32 L'intelligibilité de I'information und la qualité du support werden bei Charbonneau als ein Kriterium

aufgefiihrt. Aus Griinden der besseren Ubersichtlichkeit und Vergleichbarkeit wurden hier die Les-
barkeit und Qualitét des Tragers als zwei getrennte Punkte aufgeflhrt.

33 Quality wird hier bei Leary doppelt aufgeflhrt, da er darunter einerseits die Qualitat der Aufnahme
(d.h. Belichtung, Komposition, Fokus etc.) und andererseits den konservatorischen Zustand meint.
Vgl. Leary, The Archival Appraisal of Photographs, S. 50-54.

34 Leary versteht unter Acessibility nicht nur rechtliche Restriktionen, sondern auch ein erschwerter
materieller Zugang zum Bestand aufgrund eines Mangels an Ordnung oder fehlender Findmittel,
weshalb Acessibility in der Tabelle doppelt aufgefiihrt wird. Vgl. Leary, The Archival Appraisal of
Photographs, S. 59f.

35 Fir Mathys sind dabei vor allem «fotografische Technik, Arbeitsweise, Autor und Epoche» von Be-
deutung, «erganzt mit den Faktoren Anzahl Bildtréager und Intentionen der Beteiligten». VVgl. Mathys,
Das visuelle Erbe, S. 101.
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Photographer relevant

Asthetischer Wert la qualité esthétique Quality relevant

l'intelligibilité de I'informa- relevant

tion
Persénliche Vorliebe nicht relevant
Objekt (6konomischer nicht relevant
Wert)
Nachfrage les besoins des usagers (Noch keine Nach-
frage)

Tabelle 1: Kriterien fiir die Bewertung von Foto-Bestanden und deren Relevanz fiir den Bolomey-Be-
stand

Von den aufgefiihrten Kriterien sind fiir die Bestimmung der Erschlies-
sungstiefe des Bolomey-Bestandes nicht alle von Relevanz, da gewisse fiir den ganzen
Bestand zutreffen oder bei der Fotostiftung Schweiz fiir die Bewertung allgemein eine
untergeordnete Rolle spielen. So ist der ganze Bestand nicht erschlossen und die Ur-
heberrechte sind fiir alle Aufnahmen, die Bolomey zugeschrieben werden koénnen,
geklért. Da es sich beinahe durchgehend um Originalnegative handelt, kann von einer
Einmaligkeit des Objekts ausgegangen werden.>® Auch wenn es von einigen Aufnah-

men Abziige in anderen Archiven gibt,?’

ist das Negativ als das Original mit dem bes-
ten Informationsgehalt und daher als grundsétzlich erhaltenswert einzustufen. Das Al-
ter der Bilder ist ebenfalls von untergeordneter Bedeutung, da der Bestand nur die
begrenzte Zeitspanne von ca. 1934 bis 1950 umfasst. Da Bolomey bisher weitgehend
unbekannt ist, spielt auch die bestehende Nachfrage fiir die Bestimmung der Er-
schliessungstiefe keine Rolle. Ferner ist fiir die Fotostiftung Schweiz das Kriterium
Bedeutung fiir die Institution hauptsichlich auf der Ebene Bestand von Bedeutung,
indem fiir die Akquisition ein Schweiz-Bezug vorausgesetzt wird — wobei dieser in-
haltlicher Natur oder durch den Fotografen gegeben sein kann. Ein inhaltlicher
Schweiz-Bezug der Fotografien wird nicht vorausgesetzt.>

Bei den weiteren Kriterien soll kurz ausgefiihrt werden, weshalb sie fiir die
weitere Arbeit als relevant oder nicht relevant eingestuft werden. So kann bei zwei
Kriterien, die in Mathys’ Kriterienkatalog zur Bewertung des Ringier Bildarchivs auf-
gelistet sind, grundsétzlich in Frage gestellt werden, ob diese fiir die Bewertung von

Fotografien von Relevanz sind: die personliche Vorliebe sowie der 6konomische Wert

36 Mathys fiihrt unter dem Kriterium Einmaligkeit des Objekts als Beispiele fiir «xunbedingt erhaltens-
wert» originale Negative, Dias und Abzlge auf; als nicht erhaltenswert werden Funkbilder, Duplikate
und Repros eingestuft. Vgl. Mathys, Das visuelle Erbe, S. 99.

37 Einige Fotografien von Bolomey sind geméss meinen Recherchen im Schweizerischen Bundesar-
chiv sowie in der UN Audiovisual Library vorhanden.
38 Auch in diesem Punkt unterscheidet sich die Akquisitionspolitik der Fotostiftung Schweiz von derjeni-

gen der meisten Archive.
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des Objekts. Die personliche Vorliebe kommt unweigerlich bei anderen Kriterien wie
der Bestimmung des dsthetischen Werts und der Bestimmung der dokumentarischen
und fotohistorischen Bedeutung zum Tragen, weshalb es nicht nétig erscheint, diese
als eigenes Kriterium bei der Bewertung zu beriicksichtigen. Ferner darf auch der
6konomische Wert des Objekts als relevantes Kriterium fiir die archivische Bewer-
tung von Fotografien in Frage gestellt werden. Ergibt sich der 6konomische Wert
nicht durch die Einmaligkeit des Objekts, die dsthetische Qualitit, die dokumentari-
sche oder fotohistorische Bedeutung, ist es fraglich, ob dieser allein ein ausschlagge-
bendes Kriterium fiir die Erhaltung von Fotografien sein darf.

Nach dieser Bereinigung bleiben somit folgende Kriterien iibrig, die fiir die
Bestimmung der Erschliessungstiefe und die Auswahl fiir die Digitalisierung als rele-
vant erachtet werden: konservatorischer Zustand, Einmaligkeit des Objekts, Identifi-
zierbarkeit, Serie®®, Bedeutung fiir Aktenbildner (Bolomey), Publikation, dokumenta-
rische Bedeutung, fotohistorische Bedeutung, Fotograf*® und dsthetischer Wert. So-
mit werden auch Kriterien beriicksichtigt, die nicht von allen drei Autoren erwéhnt
werden, sowie Kriterien zusammengefasst:

Kriterien Kriterien nach Kriterien Kriterium Gewich- Bemerkungen
nach Mathys Charbonneau nach Leary tung
Konservatori- la qualité du Quality Konservatori- ++ konservatorische
scher Zustand support scher Zustand Probleme
Einmaligkeit la rareté ou Uniqueness Einmaligkeit +++ Originalnegative,
des Objekts I'originalité de des Objekts keine Repros
I'information
Kontext I'identification Identification Identifizierbar- ++ Kontextinformatio-
keit nen vorhanden,
identifizierbar
Grosse der Quantity Serie + Umfassende Re-
Serie portage zu einem
. Thema / Bild ist
Serialitat Teil einer Serie
Bedeutung fiir l'intention des Bedeutung fiir +++ Negativ ist Teil
Aktenbildner acteurs dans Aktenbildner der «Master»-
la création des Auswahl
photographies
Publikation Publikation ++ publiziert
39 Die bei Mathys aufgefiihrten Kriterien Grosse der Serie und Serialitdt werden in einem einzigen Kri-
terium Serie zusammengefasst.
40 Da die Fotostiftung Schweiz vor allem Autorenarchive Gibernimmt, ist der Fotograf fiir die Fotostif-

tung Schweiz ein zentrales Kriterium.
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Dokumentari- le sujet Subject Dokumentari- ++ Bild / Serie doku-
sche Bedeu- sche Bedeu- mentiert wichtige
tung tung historische Ereig-

nisse oder Per-
sonlichkeiten

Fotohistori- la signification Fotohistori- ++ fotojournalisti-
sche Bedeu- dans 'histoire sche Bedeu- scher Hintergrund
tung de l'art et des tung («goldenes Zeital-
techniques ter» des Fotojour-
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Photogra- Fotograf +++ Aufnahme ist von
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Asthetischer la qualité est- Quality Asthetischer ++ qualitativ gute

Wert hétique Wert Aufnahme (Belich-

tung, Scharfe,
Komposition etc.)

l'intelligibilité
de 'informa-
tion

Tabelle 2: Kriterien fiir die Bewertung des Bolomey-Bestands

Den einzelnen Kriterien wird fiir die weitere Bearbeitung eine Gewichtung
zugwiesen,*! wobei die Kriterien Einmaligkeit des Objekts, Bedeutung fiir Aktenbild-
ner und Fotograf am stirksten gewichtet werden.

Daraus folgt erstens, dass Repronegativen und Aufnahmen, die nicht von Bo-
lomey sind oder nicht in einem engen Bezug zum Bestand stehen, bei der Erschlies-
sung und weiteren Bearbeitung keine Prioritdt zukommt. Solche Filme und Negative
sollen nur in Form von Sammeleintrdgen erfasst werden. Zweitens bedeutet dies, dass
der «Master»-Auswahl bei der weiteren Bearbeitung eine besondere Bedeutung zuge-
messen wird, da es sich hierbei um eine von Bolomey autorisierte Auswahl seiner
«besten» Bilder handelt. Diese Negative sollen auf Einzelbildebene erschlossen und
erneut digitalisiert werden, damit von dieser Auswahl digitale Archivmaster-Dateien
vorliegen.*?

Da fiir die meisten Umschlidge und Filme dank ihrer Beschriftung Kontextin-
formationen vorliegen und sie somit das Kriterium der Identifizierbarkeit erfiillen,
sollen diese in der Regel in der Datenbank erschlossen werden, was in der Bestim-
mung des Signatursystems beriicksichtig wird: Das System ist so konzipiert, dass

41 Dieses Vorgehen entspricht dem Verfahren, welches Mathys fiir das Ringier Bildarchiv vorstellt.
42 Die Digitalisate, die von Walker erstellt wurden, erflllen nicht die Kriterien fiir einen digitalen Archiv-
master, da es sich um stark bearbeitete Bilddateien handelt.
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jeder Umschlag und jeder Rollfilm eine eigene Signatur erhalten. Fiir die Einzelbilder
gibt es eine weitere Unternummerierung. Prioritdt kommt hierbei den Umschldgen
und Filmen in denjenigen Schachteln zu, die offenbar einst nach einem thematischen
und/oder chronologischen Ordnungssystem abgelegt worden sind und bei denen es
sich bereits um eine bewusste Auswahl zu handeln scheint. Fiir die restlichen Schach-
teln muss genauer iiberpriift werden, ob sich die Erschliessung jedes Umschlags und
Films lohnt oder ob fiir diese nur Sammeleintrige angelegt werden.*’

Da Bolomey und Walker bei der «Master»-Auswahl vor allem gute Einzelbil-
der ausgewihlt haben, muss zudem {iberpriift werden, ob es bei den ausgewéhlten
Serien weitere Bilder von einer hohen dsthetischen Qualitdt gibt, damit der Repor-
tagecharakter der Aufnahmen besser reprisentiert wird.

Fiir die die Erschliessung auf Einzelbildstufe und die Digitalisierung kommen
die Kriterien konservatorischer Zustand, Serie**, Publikation, dokumentarische Be-
deutung, fotohistorische Bedeutung und dsthetischer Wert zum Tragen. Es werden
demnach Aufnahmen priorisiert, die publiziert sind, einen fotojournalistischen Hin-
tergrund haben, historisch interessant sind oder wichtige Ereignisse und Personlich-
keiten dokumentieren und/oder von sehr guter &dsthetischer Qualitit sind. Auch bei
Negativen, die in einem schlechten konservatorischen Zustand sind und Zersetzungs-
erscheinungen aufweisen, wird in Zweifelsfillen zugunsten der Erschliessung auf
Einzeldokumentstufe und der (Ersatz-)Digitalisierung entschieden, da die Digitalisie-
rung als eine Form der Sicherung der Bildinformation erachtet wird.*’

2.2 Konservierung

Da sowohl nitrat- als auch acetatbasierte Triagermaterialen inhdrent instabil sind und
sich durch autokatalytische Prozesse zersetzen konnen, entscheiden bei filmbasierten
fotografischen Bestdnden unweigerlich nicht nur die archivische Bewertung — also die
Entscheidung tiber Aufbewahrung oder Kassation —, sondern auch die konservatori-
schen Massnahmen dariiber, ob ein Bestand fiir die Zukunft {iberliefert wird.*

Die Fotostiftung Schweiz verfiigt zusammen mit dem Fotomuseum Winterthur
iiber zwei klimatisierte Depots fiir Abziige und andere fotografische Materialen. Seit
2015 hat die Fotostiftung Schweiz zusétzlich ein klimatisiertes Negativdepot — davor
wurden die Negative bei Raumtemperatur aufbewahrt. In diesem neuen Depot werden
Negative und Diapositive aus Glas und Kunststoff bei einem kontrollierten Klima von

43 Es scheint sich zum Teil um private Aufnahmen zu handeln und es liegen darliber hinaus nicht zu
allen Umschlagen und Filmen Kontextinformationen vor. Ferner sind die Mittelformataufnahmen ge-
nerell von einer besseren Qualitat als die Kleinbildfilme.

44 Die bei Mathys aufgefiihrten Kriterien Grosse der Serie und Serialitdt werden in einem einzigen Kri-
terium Serie zusammengefasst.

45 Hierzu mehr im folgenden Kapitel.

46 Vgl. hierzu auch Mathys, Das visuelle Erbe, S. 97.
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16 °C und 40% rF zusammen gelagert.*” Ausgehend von den Erfahrungen, die im
Rahmen des Projekts «Aktives Analog-Archiv» gesammelt wurden, hat man sich mit-
telfristig fiir eine zweigleisige Konservierungsstrategie entschieden. Einerseits wer-
den die Bestinde moglichst geringen Klimaschwankungen ausgesetzt und nach Mog-
lichkeit in geeignetes Hiillmaterial umgelagert. Dabei werden die neu bearbeiteten
Bestinde nach Mdoglichkeit nach Materialien (Glas, Nitrat, Acetat, Polyester) ge-
trennt. Acetat- und Nitratnegative, welche erste Zersetzungserscheinungen aufweisen,
werden in separaten Archivschachteln gelagert, die markiert werden. Sollte es in Zu-
kunft eine Losung fiir die Kaltlagerung geben, wiirden diese Negative priorisiert. An-
dererseits wird zusétzlich zur Verbesserung der Aufbewahrungsbedingungen der Ori-
ginale eine digitale Erhaltungsstrategie verfolgt. Von Negativbestdnden, die deutliche
Anzeichen von Degradation zeigen, werden nach Moglichkeit digitale Archivmaster-
Dateien angelegt.*?

Beim Bolomey-Bestand muss aufgrund der Datierung der Negative davon aus-
gegangen werden, dass es sich um Nitrat- und Acetatnegative handelt. Da das Archiv
hauptséchlich thematisch und nicht chronologisch geordnet ist, konnen in gewissen
Umschldgen sowohl Nitrat- als auch Acetatnegative vorkommen. Der grosste Teil der
Negative scheint nach einer ersten Durchsicht in einem guten Zustand zu sein. Ein
Teil der Negative weist jedoch mechanische Schiden wie Kratzer oder Risse sowie
Aussilberungen und Verklebungen auf, welche vermutlich auf oxidierende Schad-
stoffe der holzschliffhaltigen Originalumschlage und die verwendeten Klebstoffe zu-
riickzufiihren sind. Gewisse Negative zeigen zudem eine blaue oder rote Verfarbung,
was auf einsetzende Zersetzungsprozesse bei Acetatnegativen hinweisen konnte.*

Der Bestand wird seit der Akquisition im Jahr 2018 im Negativdepot der Fo-
tostiftung Schweiz gelagert. Um Zersetzungsprozesse zu verlangsamen, sollen die
Originalumschlage durchgehend durch fiir die Aufbewahrung von Fotografien geeig-
nete sdure- und ligninfreie Papierhiillen ersetzt werden.>® Die nicht geschnittenen
Rollfilme sollen in eine geeignete Archivschachtel mit Unterteilungen fiir die einzel-
nen Filme umgelagert werden.

Vor dem Umpacken sollen alle Negative trockengereinigt werden. Eine wei-
tergehende Reinigung von stark verschmutzten Negativen kann in Einzelfillen ge-
priift werden. Es wird zudem eine Materialtrennung angestrebt. Negative mit Nitrat-
und Acetattrager sollen voneinander getrennt werden, um die Zersetzungsprozesse
besser iiberwachen zu kdnnen und um zu verhindern, dass bei Nitratnegativen

47 Eine Cold-Storage-L6sung fiir Kunststoffnegative mit Temperaturen von unter 8 °C ist in den Rau-
men der Fotostiftung Schweiz aktuell baulich nicht umsetzbar und hat angesichts der hohen Kosten
fur die Klimatisierung in den nachsten Jahren keine Prioritat.

48 Vgl. Kapitel 2.3.
49 Vgl. Fischer, A Short Guide to Film Base Photographic Materials, S. 4.
50 Fir die Anforderungen an Hillmaterial fir Fotografien vgl. z.B. Northeast Document Conservation

Center, Storage Enclosures for Photographic Materials, S. 1.
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einsetzende Zersetzungsprozesse den ganzen Bestand gefdhrden. Hierfiir ist eine
Identifizierung von Negativen mit Cellulosenitrat-Tragern mittels eines Diphenyla-
min-Nachweises notig.>!

Im Zuge der Materialtrennung soll auch die Degradationsstufe der Negative

t,52 wobei

bestimmt werden. Hierfiir wird mit der Einteilung nach Fischer gearbeite
bei Nitratnegativen ab Stufe 3 mittels der im vorherigen Kapitel vorgestellten Krite-
rien Giberpriift werden muss, ob diese grundsétzlich erhaltenswert sind. Falls ja, wird
eine Ersatzdigitalisierung nach den Standards der Fotostiftung Schweiz vorgenom-
men und das Originalnegativ anschliessend kassiert.* Wird das Negativ gemiss den
vorgestellten Kriterien als unwichtig eingestuft, kann es ohne Ersatzdigitalisierung
kassiert werden. In Zweifelsfallen wird immer zugunsten einer Ersatzdigitalisierung
entschieden. Acetatnegative, die Anzeichen von Degradation aufweisen, werden se-

pariert.>* Fiir den ganzen Bestand soll ein Monitoring stattfinden.

2.3 Digitalisierung

Das Digitalisierungskonzept ist eng mit dem Erschliessungs- und Konservierungskon-
zept verkniipft. Die Digitalisierung dient einerseits dazu, einen einfachen Zugang zum
Bestand zu schaffen, und wird andererseits als Strategie verstanden, um den Bildinhalt
von degradierenden Kunststoffnegativen fiir die Zukunft zu sichern.’

Seit 2018 hat die Fotostiftung Schweiz eine eigene Reproanlage in Betrieb, mit
welcher auch Durchsichtsvorlagen qualitativ hochstehend digitalisiert werden kon-
nen. Fiir Aufsichtsvorlagen orientiert sich die Fotostiftung Schweiz an den Richtlinien
von Metamorfoze®® und FADGI?’, die sich im Bereich der Kulturgiiterdigitalisierung
weitgehend durchgesetzt haben. Im Gegensatz dazu gibt es fiir die Digitalisierung von
Durchsichtsvorlagen bislang nur Empfehlungen und keine standardisierten Referenz-
werte. Die Fotostiftung Schweiz hat daher fiir Negative und Diapositive eigene Da-
tenstandards festgelegt, welche sich an den Empfehlungen von FADGI % und

51 Mittels einer Losung von Diphenylamin und Schwefelsdure kann das Vorhandensein von Cellulose-
nitrat nachgewiesen werden. Der Test ist destruktiv und bedarf einer Probe des Tragermaterials.
(Vgl. Fischer: A Short Guide to Film Base Photographic Materials, S. 3). Da aufgrund der Entste-
hungszeit der Aufnahmen ausgeschlossen werden kann, dass es Polyesternegative im Bestand hat,
kann bei den Negativen, die nicht auf diesen Test reagieren, davon ausgegangen werden, dass es
sich um Acetatnegative handelt.

52 Vgl. Fischer, A Short Guide to Film Base Photographic Materials.

53 Sollte bis zum Zeitpunkt der Bearbeitung des Bestandes doch eine Lésung fir die Kaltlagerung von
Negativbestanden vorliegen, wiirde diese Losung gegeniiber der Kassation bevorzugt.

54 Ab einem Wert von 1 beginnt die autokatalytische Zersetzung, welche sich ab einem Wert von 1,5
rapide beschleunigt. Vgl. Image Permanence Institute, User’s Guide for A-D Strips, S. 11.

55 Vgl. Kapitel 2.2.

56 Dormolen, Metamorfoze Preservation Imaging Guidelines.

57 FADGI, Technical Guidelines for Digitizing Cultural Heritage Materials.

58 FADGI, Technical Guidelines for Digitizing Cultural Heritage Materials.
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Memoriav®® orientieren. Diese Richtlinien sind seit 2019 in Einsatz. Je digitalisiertes
Negativ wird eine Archivmasterdatei und mindestens ein Nutzungsderivat erstellt.
Der Archivmaster soll geméss den Richtlinien von Metamorfoze und FADGI in sei-
nem Informationsgehalt so weit wie moglich der originalen Vorlage entsprechen.®
Das Digitalisat muss dementsprechend hoch aufgeldst, tonwertgetreu und farbver-
bindlich sein. Die Masterdateien werden bei der Fotostiftung Schweiz als unkompri-
mierte, unbearbeitete und nicht-inventierte TIFF-Dateien gespeichert — also als Nega-
tiv.

Die Fotostiftung Schweiz verwendet zwei Arten von Nutzungsderivaten flir
Negativdigitalisate: sogenannte «nicht-druckfédhige» Nutzungskopien fiir die interne
Nutzung und Bildrecherchen sowie «druckfahige» Nutzungskopien, welche fiir die
Veroffentlichung auf der «Sammlung online» und fiir Publikationszwecke bestimmt
sind. Die nicht-druckféhigen Nutzungskopien werden nur linear invertiert, damit ein
Positiv als Ansichtskopie vorliegt — auf jede weitere Bildbearbeitung wird verzichtet.
Die druckfahigen Nutzungskopien werden ebenfalls invertiert, aber im Gegensatz zu
den nicht-druckfahigen Nutzungskopien anschliessend digital bearbeitet, damit ein
schones, gut lesbares Positiv resultiert.

Die Archivmasterdateien sowie die druckféhigen, interpretierten Nutzungsko-
pien werden von der Fotostiftung Schweiz fiir die digitale Archivierung abgelegt.®!
Die nicht-druckfahigen Nutzungsderivate werden nur im Sammlungskatalog gespei-
chert, da diese bei Bedarf ohne grossen Aufwand aus der Archivmasterdatei generiert
werden konnen.

Die Negative, die geméss den oben beschriebenen Kriterien fiir die Erschlies-
sung auf Einzelbildstufe ausgewdhlt werden, sollen geméss den Standards der Foto-
stiftung Schweiz digitalisiert werden. Hierbei wird mit einer Anzahl von 1500 bis
2000 Negativen gerechnet. Von diesen Negativen soll sowohl eine Archivmasterdatei
als auch eine nicht-druckfahige Nutzungskopie erstellt werden. In einem zweiten
Schritt soll anhand der positiven Nutzungskopien eine engere Auswahl von ca. 500
Bildern getroffen werden, von denen anschliessend bearbeitete, druckfihige Nut-
zungskopien erstellt werden. Diese Bilder sollen nach Abschluss des Projekts zusitz-
lich zu der «Master»-Auswahl auf der «Sammlung online» veroffentlicht werden. Als
Referenz fiir die Bildbearbeitung dienen die von Walker erstellten Digitalisate fiir die
«Masternegativey, da diese so von Bolomey abgesegnet worden sind. Auf das Erstel-
len von Ausschnitten wird verzichtet.

59 Memoriav, Empfehlungen Foto. An den Memoriav-Empfehlungen hat man sich vor allem fiir die Auf-
l6sung fir die verschiedenen Filmformate orientiert.

60 Vgl. Dormolen, Metamorfoze Preservation Imaging Guidelines, S. 4 und FADGI, Technical Guide-
lines for Digitizing Cultural Heritage Materials, S. 13.

61 Ein Konzept fiir die Langzeitarchivierung von digitalen Dateien ist in Zusammenarbeit mit der Firma

docuteam in Entwicklung und sollte bis Ende 2021 umgesetzt werden kénnen.
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Von den «Masternegativen» liegen bereits hochaufgeloste Digitalisate vor.
Walker hat die Bilder individuell bearbeitet sowie Staubretuschen vorgenommen.
Zum Teil wurde auch der Ausschnitt neu festgelegt. Robert Brecko Walker wurde von
Marcel Bolomey autorisiert, die Bilder in dieser Form aufzubereiten. Die von Walker
erstellten Digitalisate entsprechen demnach weitgehend den «druckfdhigen» Nut-
zungskopien, welche die Fotostiftung Schweiz erstellt, weshalb fiir diese Bilder da-
rauf verzichtet wird, solche nochmals neu anzufertigen.®? Da es sich jedoch um stark
bearbeitete Bilddateien handelt, eignen sie sich nicht als Masterdatei. Aus diesem
Grund sollen die «Masternegative» durchgingig neu nach den Standards der Fotostif-
tung Schweiz digitalisiert werden, damit fiir diese Bilder eine Archivmasterdatei vor-
liegt, welche den Zweck einer Sicherheitskopie erfiillt.

Fazit

Die Fotostiftung Schweiz hat sich mit der Ubernahme des fotografischen Nachlasses
von Marcel Bolomey dem Ziel verpflichtet, den Bestand zuginglich zu machen und
fiir die Zukunft zu erhalten. Da es sich um ein reines Negativarchiv handelt, zu dem
keine Findmittel vorhanden sind, sind die Erschliessung und Digitalisierung zentral,
um einen erleichterten Zugang zu schaffen. Um allfdllige autokatalytische Zerset-
zungsprozesse bei den vorhanden Nitrat- und Acetatnegativen zu verlangsamen und
den Bestand zu sichern, miissen zudem geeignete konservatorische Massnahmen er-
griffen werden.

Die grosste Herausforderung bei der Aufarbeitung dieses Archivs liegt in der
mangelnden inneren Ordnung. Obwohl durch die Beschriftungen der Umschlidge und
der Filmbehélter Kontextinformationen zu den meisten Aufnahmen vorhanden sind,
lasst sich ohne sorgfiltige Durchsicht nicht beurteilen, welches «wichtige» Teilbe-
stinde oder Bilder sind, die fiir die Fotostiftung Schweiz sowie zukiinftige Archivnut-
zer von Interesse sind. Fiir die Bearbeitung des Bestandes ist demnach eine Behand-
lung auf Dokumentstufe nétig, was zeitintensiv und damit teuer ist. Die in dieser Ar-
beit vorgestellten Kriterienkataloge von Leary, Charbonneau und Mathys kénnen
helfen, diesen Prozess mdglichst objektiv und transparent zu gestalten. Dabei diirfen
sie nicht als starres formalistisches Raster verstanden werden, sondern als Hilfsmittel
fiir die Entscheidungsfindung sowie fiir die transparente Dokumentation von Bewer-
tungsentscheiden.®

62 In einzelnen Fallen wird die Fotostiftung Schweiz mdglicherweise neue Bildinterpretationen anferti-
gen, da Walker bei den von ihm erstellten Digitalisaten stark retuschiert hat, was von der Fotostif-
tung Schweiz zuweilen als ein zu grosser — und teilweise sogar stérender — Eingriff ins Original
wahrgenommen wird.

63 Diese Einschatzung wird auch von Mathys geteilt. Vgl. Mathys, Das visuelle Erbe, S. 101.
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Die Bearbeitung des Bolomey-Bestandes ist fiir die Jahre 2021/2022 geplant.
Nach dem Abschluss des Projekts muss Bilanz gezogen werden, ob sich das in dieser
Arbeit skizzierte Vorgehen bewihrt. Dabei soll besonderes Augenmerk auf dem vor-
gestellten Konzept fiir die Bestimmung der Erschliessungstiefe und die Auswahl von
Einzelbildern fiir die Digitalisierung liegen. Erweisen sich die erarbeiteten Kriterien
fiir die Bewertung des Bolomey-Archivs als geeignet, sollen diese bei der Fotostiftung
Schweiz — allenfalls in angepasster Form — auch fiir andere Bestdnde Verwendung
finden.
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Bewertung fotografischer Bestande.
Der Walter Heim-Nachlass im Archiv fiir Zeitgeschichte der ETH

Ziirich

Isabelle Haffter

1. Einleitung

Im Verlauf der letzten 20 Jahre erfuhr die Bedeutung fotografischer Besténde bei Ge-
déchtnisinstitutionen als Sammlungsgut und bei den Geistes- und Sozialwissenschaf-

ten als Forschungsgegenstand breite Akzeptanz. !

Mit der Anerkennung des
kulturellen Werts der Fotografie als historische Quelle und deren Status als
schiitzenswertes Archivgut geht die Frage nach der Bewertung einher. Der
vorliegende Beitrag schliesst an die aktuelle Bewertungsdebatte an und fragt: Was
sind die Herausforderungen, Anforderungen und Chancen der Bewertung
fotografischer Quellen? Welche Kriterien werden im Schweizer Bewertungsdiskurs
empfohlen? Das Ziel der Untersuchung ist, einen Diskussionsbeitrag zu
Bewertungsstrategien von fotografischem Quellenmaterial zu erarbeiten. Dazu soll
exemplarisch anhand einer Bewertungsmatrix der fotografische Bestand des Walter-
Heim-Nachlasses im Archiv fiir Zeitgeschichte (AfZ) der ETH Ziirich bewertet
werden und das Verfahren in einen Vergleich mit den Empfehlungen von Nora
Matyhs (Musée de I'Elysée, Lausanne) und Memoriav gestellt werden. Ziel ist es,
Gemeinsamkeiten und Unterschiede zu beleuchten und einen Erkenntnisgewinn fiir
zukiinftige Bewertungsdiskussionen zu erarbeiten.

1.1 Forschungsfragen und Thesen

Das Bewertungsverfahren des fotografischen Bestands wird anhand folgender

Forschungsfragen kritisch reflektiert:

1. Wie vollzog sich der Bewertungsentscheid im Hinblick auf Selektion und
Kassation?

2. Welche entscheidungsrelevante Bedeutung wurde der Analyse des
Quellenmaterials im Walter Heim-Nachlass beigemessen?

Auf einer archivwissenschaftlichen Ebene stellen sich die Fragen:

3. Welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede bestehen im Vergleich zu den
Empfehlungen von Mathys und Memoriav?

1 Vgl. Mathys 2007, S. 34.
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4. Kann mit Hilfe der Bewertungskriterien die Uberlieferungswiirdigkeit eines
fotografischen Bestands restlos bestimmt werden?

Mit Blick auf zukiinftige Bewertungsentscheide stellt sich die Frage:

5. Inwieweit kann die Reflexion iiber das eigene Bewertungsverfahren einen
Beitrag zu léngerfristigen Digitalisierungsstrategien im Kontext der Digital
Humanities leisten?

Die  vorliegende  Untersuchung  pladiert fiir ein  inferdisziplindres
Bewertungsverfahren aus einer fotohistorischen und kulturwissenschaftlichen
Perspektive. Dieses Verfahren ermoglicht es, den Bewertungsprozess hinsichtlich
Selektion und Kassation transparent zu begriinden und fiir Dritte nachvollziehbar zu
machen. Die Frage, ob die Uberlieferungswiirdigkeit einer Fotografie auf der
Grundlage einer Bewertungsmatrix restlos bestimmt werden kann, soll im Verlauf der
Untersuchung diskutiert werden.

1.2 Theoretische und methodische Grundlagen

Nicht jede Fotografie ist iiberlieferungswiirdig. Dies lédsst sich insbesondere in der
Bewertung fotografischer Bestinde beobachten, bei welchen sich der Evidenzwert
nicht ohne Weiteres aus dem Primérzweck erschliesst, sondern der Sekundarwert erst
durch eine quellenkritische Kontextualisierung und historische Analyse des Entste-
hungszusammenhangs hervorgeht. In einem solchen Fall liegt die Herausforderung
der Bewertung darin, den Uberlieferungswert abzuschitzen, der sich aus dem Evi-
denzwert und dem Informationswert zusammensetzt.?

Zur Bestimmung der Uberlieferungswiirdigkeit wird in der vorliegenden
Untersuchung eine Fotografie, unabhéngig von ihrem Aufzeichnungszweck
(Primérwert), anhand der archivwissenschaftlichen Kriterien der AfZ-
Bewertungsmatrix und einer quellenkritischen Analyse ausgewertet und der
Sekundérwert unter Beriicksichtigung der Akquisitionspolitik, des Sammlungsprofils,
der Nutzer*innenbediirfnisse und der zukiinftigen Forschungsrelevanz abgewégt.
Damit sind die wesentlichen theoretisch-methodischen Grundlagen der vorliegenden
Untersuchung benannt, die sich in Referenz auf den aktuellen Forschungsstand
vornehmlich auf die Arbeiten Schellenbergs, Learys, Menne-Haritz', Charbonneaus,
Mathys', Metz' und Niklaus" stiitzen.’

2 Vgl. Menne-Haritz 2006, S. 70, 90, 91, 97f.
3 Vgl. Schellenberg 1956, Leary 1985, Menne-Haritz 2001, Charbonneau 2005, Mathys 2007, Metz
2007, Niklaus 2015.
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Der Fotobestand des Schweizers Walter Heim (1915-2006) 4, der sein
konsularisch-diplomatisches Berufs- und Privatleben iiber vier Jahrzehnte hinweg
fotografisch dokumentierte, ist ein geeignetes Fallbeispiel fiir eine analytisch-
kritische  Untersuchung eines  Bewertungsverfahrens mit Hilfe einer
Bewertungsmatrix.

Die Bewertungsmatrix fiir audiovisuelle Quellen des AfZ wurde von der
Autorin wihrend ihrer 50%-Anstellung als wissenschaftliche Assistentin im Rahmen
eines 6-monatigen Praktikums zwischen Februar und Ende Juli 2020 auf den
fotografischen Bestand des Walter Heim-Nachlasses angewandt. Rund 19°333 Farb-
Diapositive galt es in Einzelbildbetrachtungen im Hinblick auf eine ressourcen- und
kostenaufwindige digitale Langzeitarchivierung zu sichten und anhand der Kriterien
der Bewertungsmatrix zu beurteilen. Nach der Analyse von insgesamt 53 Dia-
Dossiers fiel der Bewertungsentscheid auf eine Selektion von 22 Dossiers (41,5%),
die als iiberlieferungswiirdig bewertet wurden, und eine Kassation von 31 Dossiers
(58,5 %).

Das Bewertungsverfahren setzte sich aus einem 4-stufigen Arbeitsprozess
(Kap. 4) zusammen, wobei die Akquisition, die als erste Bewertungsphase
hinzugezihlt werden kénnte®, bereits 2007 erfolgt war. Zur Dokumentation der
Bewertungsentscheide wurde das Bewertungsverfahren 2020, im Unterschied zu einer
fritheren Bewertung 2013, mit einer Bewertungsmatrix durchgefiihrt und von einem
Prozess der aktiven Uberlieferungsbildung (1. Erfassung der Metadaten in der

4 Biografische Angaben: Walter Heim (1915-2006), Kaufmann, Kanzlist, Konsul. Geb. in Neu-Arles-
heim (BL); 1916 Umzug nach Bern; 1926-1931 Gymnasium; 1931 Beginn Tagebuchaufzeichnun-
gen; 1932 Beginn kaufmannische Lehre in Bern; 1935-1936 Mitarbeiter bei «Mittelpresse» (SMP),
Rekrutenschule und WKs, «Swiss Mercantile School» in London, dort Kontakt zu «Union Trade
Company»; 1937-1945 Angestellter der UTC in Basel und ab 1940 in britischer Kolonie «Goldkiliste»
(spater: Ghana). 1946 Heirat mit Erika Heim und Eintritt in den konsularischen Dienst des Eidgends-
sischen Politischen Departements (EPD), Konsul-Lehre beim EPD (EDA); 1946 Stagiaire im Schwei-
zer Konsulat in Nancy; 1947-1949 Kanzlist in der Schweizer Gesandtschaft in Warschau und Konsu-
laragentur in Danzig; 1947 Geburt Janina Heim in Polen; 1950-1952 Kanzlist (Registratur und Ar-
chive, Verwaltungsangelegenheiten) im Eidg. Politischen Departement in Bern; 1951 Geburt von
Isabel Heim in der Schweiz; 1953-1955 Vertreter «Fremder Interessen» der USA und Kanzleichef in
Schweizer Gesandtschaft in Sofia (Bulgarien); 1956-1962 Kanzleiadjunkt (Handelsangelegenheiten)
in Schweizer Botschaft in Bogota (Kolumbien) und 1958 temporar im Schweizer Generalkonsulat in
La Paz (Bolivien); 1959 temporéar in Schweizer Konsulat in Cali (Kolumbien); 1963-1965 Buchhalter
im Eidg. Politischen Departement in Bern (Wohnsitz in Fribourg); 1965 temporar in Schweizer Bot-
schaft in Moskau; 1966-1969 Geschéftstrager a.i. und Postenchef in Schweizer Botschaft in San
José (Costa Rica) und Konsulat in Managua Nicaragua; 1970-1973 Botschaftssekretar u. I. dipl. Mit-
arbeiter und Konsul in Schweizer Botschaft in Montevideo (Uruguay); 1974-1976 Geschéaftstrager
a.i., Postenchef und Konsul in Schweizer Botschaft in Dhaka (Bangladesch); 1976-1980 Konsul in
Schweizer Konsulat in Malaga (Spanien); ab 1980-2006 Pensionierung in Rohrbach (BE) und Ver-
fassen des Memoiren-Manuskripts «Die Welt ist meine Heimat». Vgl. 91 Ordner «Lebensdaten, Rei-
sen Ereignisse, Sonderbarheiten (Ubersicht)», 92 Ordner «Lebenslauf, Sehenswertes», Verzeich-
nisse, NL Walter Heim, AfZ.

5 Vgl. Mathys 2013, S. 94.

Informationswissenschaft: Theorie, Methode und Praxis, Bd. 7 (2022) — http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.8
Dieser Artikel ist lizenziert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz


http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.8
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.de

Bewertung fotografischer Bestande 118

Archivierungssoftware, 2. Dokumentation des Bewertungsprozesses, 3.
Digitalisierung) begleitet (Kap. 4).

Das mehrstufige Bewertungs- und Uberlieferungsverfahren hatte zum Ziel,
dass, trotz einer Reduktion des Bestands, das inhaltliche Themenspektrum des
konsularisch-diplomatischen Beamten und sein fotografischer Blick als
Amateurfotograf auf Kolumbien, Costa Rica, Uruguay, Bangladesch und Spanien
zwischen 1959 und 1980 als eine Wissensgenese iiber das Geschichtsbild der
Schweizer Diplomatie im (post-)kolonialen Kontext und wéhrend des Kalten Kriegs
fiir zukiinftige Forschungsfragen langerfristig erhalten bleiben.

Die Bewertungsmatrix enthilt Fragen zum Primérwert, z.B. Ist es ein Werk mit
kiinstlerischem  Anspruch?, fokussiert aber im Wesentlichen auf den
Informationswert. Dieser Ansatz, in Referenz auf Leary, Charbonneau und Metz, ist
diskutabel und soll in einem kritischen Vergleich mit den Bewertungsempfehlungen
von Mathys und Memoriav reflektiert werden (Kap. 5).

Das Erkenntnisinteresse des analytischen Vergleichs ist methodisch begriindet.
Der Zweck dieses Vorgehens ist es, die Wechselwirkung zwischen Bewertung,
Bestandstyp und Sammlungspolitik hervorzuheben, welche massgeblich den Prozess
und die Strategie eines Bewertungsverfahrens prigen.°

Der aus der vorliegenden Untersuchung resultierende Erkenntnisgewinn ist
nicht nur fiir zukiinftige Bewertungsprojekte innerhalb der Schweizer
Archivlandschaft niitzlich. Letztlich soll die vergleichende Perspektive einen
transparenter gefiihrten Bewertungsdiskurs und Erfahrungsaustausch zwischen allen
Gedachtnisinstitutionen anregen.

2. Der fotografische Bestand des Walter Heim-Nachlasses

Der fotografische Bestand des Walter Heim-Nachlasses ist akquisitionspolitisch dem
Fachreferat Politische Zeitgeschichte mit seinem Themenschwerpunkt auf die «Aus-
senpolitik (bilaterale Beziehungen, Diplomatie, «Gute Dienste>, internationale Orga-
nisationen)»’ zuzuordnen.

Bereits 1988 iibergab Heim eine Kopie seines mehrbéndigen Manuskripts «Die
Welt ist meine Heimat», das Tagebucheintrdge seit 1931, Briefausschnitte und
retrospektive Memoirenaufzeichnungen enthilt, an das AfZ.® 1988 und 2005 folgte
die Akquisition mehrerer Verzeichnisse, die u.a. «Dialisten» enthielten. Der
fotografische Bestand wurde 2007, nach dem Tod Heims, als Schenkung von der
Erbengemeinschaft ans AfZ iibergeben, die eine rechtliche Kassationsverfiigung

6 Vgl. Niklaus 2015, S. 31.
7 Vgl. https://www.afz.ethz.ch/ueber_uns/fachreferate/politische-zeitgeschichte, 26.6.2021.
8 Vgl. Archiv flr Zeitgeschichte 2006, S. 1.
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miteinschloss.® Der Nachlass umfasst fiinf Teilbestéinde: 1. Tagebuch, 2. Diapositive,
3. Fotoalben, 4. Filme und 5. Verzeichnisse. 2013 fand eine Bewertung des
Diapositiv-Bestands aufgrund der Metadatierungen statt. Die Bewertungsempfehlung
schlug eine Kassation von 34 Dia-Dossiers vor. Im Rahmen der digitalen
Langzeitarchivierungsstrategie des AfZ stand die Autorin 2020 vor der Aufgabe, die
Uberlieferungsliicke mit Hilfe der Bewertungsmatrix zu schliessen. Es stellte sich die
Frage: Welche Dia-Dossiers sind tiberlieferungswiirdig?

3. Bewertung fotografischer Bestdnde in der Schweiz

Standardisierte Kriterien, welche den Prozess der Bewertung, Selektion und Kassation
fotografischer Bestéinde verbindlich reglementieren, existieren bislang keine. Bis
heute werden fotografische Bewertungskriterien in Gesamtdarstellungen nur am
Rande erwihnt.!” Im Vergleich zum internationalen Bewertungsdiskurs hat eine
archivwissenschaftliche Debatte iiber die Bewertungspraxis von Bildquellen in der
Schweiz in den letzten Jahren zwar zugenommen, ist jedoch noch immer nicht breit
institutionalisiert.!! Hinweise, Empfehlungen und Bewertungsbeispiele von in- und
auslindischen Institutionen werden vermehrt auf Online-Plattformen aufgeschaltet
und stellen verschiedene Vorgehensweisen im Umgang mit dem Kultur- und
Forschungsgut zur Diskussion. '?

Ein Meilenstein hinsichtlich eines gesetzlichen Schutzerlasses fiir Fotografien
markierte die Anderung BB1 2017 des Schweizer Urheberrechtsgesetzes (URG)."
Diese Gesetzesrevision in Art. 2 Abs. 3bis vom 27. September 2019 ist seit dem 1.
April 2020 in Kraft. Die Gesetzesinderung hat zur Folge, dass seither jede Fotografie
rechtlich ein «Werk» darstellt und somit als Teilbestand eines Nachlasses in erster
Instanz als schiitzenswert gilt. Die Gesetzesrevision macht die Forderung nach einem
archivwissenschaftlich methodischen Bewertungsverfahren fotografischer Bestinde
virulent.

In der Bewertungspraxis stellt sich die handlungsrelevante Frage nach der
Uberlieferungswiirdigkeit, die in den letzten Jahren verstirkt an Tagungen zwischen
Archivar*innen, Bibliothekar*innen und Historiker*innen diskutiert wird.'*

9 Vgl. Archiv fiir Zeitgeschichte 2007, S. 1.

10 Vgl. Memoriav 2017, 7, Hollmann 2016, S. 204.

11 Vgl. Pfeiffer 2015, S. 322, Memoriav 2017, S. 7.

12 Z.B. Empfehlungen des «Kompetenzzentrums Foto» von Memoriav, https://memoriav.ch/foto/kom-
petenznetzwerk-foto/, 10.6.2021.

13 Eingefligt durch Ziff. | des BG vom 27.09.2019, in Kraft seit 01.04.2020 (AS 2020 1003; BBI 2018
591).

14 Vgl. u.a. Zwicker 2004, S. 19, Leimgruber u. a. 2013, Stiegler 2018, Vilas 2020.
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4. Praktische Anwendung

4.1 Die Bewertungsmatrix

Jonas Arnold, Leiter IT und Digitales Archiv des AfZ, hat in Zusammenarbeit mit
Stefan Lénzlinger, Leiter des Schweizerischen Sozialarchivs, seit 2010 die
Bewertungsmatrix fiir audiovisuelle Quellen entwickelt.

Kriterium

Frage

Punkte

Ausrichtung des Archivs

Die audiovisuelle Quelle(nsammlung) passt in die Ausrichtung des Archivs,

sowohl
thematisch Ja/Nein
zeitlich Ja/Nein
geographisch Ja/Nein
hinsichtlich Medientyp Ja/Nein

Historiographischer /
thematischer Wert

Die audiovisuelle Quelle(nsammlung) ist von allgemeinem Wert fir
Fragestellungen der Geschichtsschreibung aller Art.

0-2 Punkte

Symbolischer und / oder
dokumentarischer Wert

Die audiovisuelle Quelle(nsammlung)

dokumentiert ein Ereignis (1 Punkt)

dokumentiert / portratiert eine Person (1 Punkt)

dokumentiert / portratiert eine Institution (1 Punkt)

dokumentiert einen Ort (1 Punkt)

Repréasentativitat

Die audiovisuelle Quelle(nsammlung) bildet ein
koharentes Ganzes, die fir eine bestimmte Verwertung
bzw. ein bestimmtes Thema reprasentativ ist (0-2
Punkte)

Einzigartigkeit, Seltenheit,
Beispielhaftigkeit

Die audiovisuelle Quelle ist

ein Unikat im Sinne eines Exemplars (5 Punkte) oder ist
wahrscheinlich nirgendwo anders archiviert (0-3 Punkte)

ein Unikat in Bezug auf den dokumentierten Inhalt (0-3
Punkte)

auf einem Trager mit Seltenheitswert aufgezeichnet (1
Punkt)

Asthetischer Wert

Die audiovisuelle Quelle(nsammlung) zeugt/zeugen von
einem besonderen Koénnen des/der Produzenten, einer
besonderen Qualitat oder Originalitét der Gestaltung
bzw. des Aufzeichnungsverfahrens (1 Punkt)

Es handelt sich um Werk(e) mit kiinstlerischem
Anspruch. (1 Punkt)
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Technische Qualitat Die audiovisuelle Quelle ist hinsichtlich technischer
Realisierung gelungen (1 Punkt)

Erhaltungszustand Die audiovisuelle(n) Quelle(n) ist / sind (noch) in einem
guten Zustand (1 Punkt)

Die Abspielumgebung ist (fur die Konsultation /
Digitalisierung) vorhanden (1 Punkt)

Metadatierbarkeit Der Inhalt und der Entstehungszusammenhang sind aus

der audiovisuellen Quelle(nsammlung) selbst eruierbar

oder Uber verlassliche Beschriftungen, Legenden oder
Begleitmaterialien erschliessbar (0-4 Punkte)

Total Méogliche Punkte: 26

13 Punkte mussten erreicht werden

Tabelle 1: Bewertungsmatrix fiir audiovisuelle Quellen (AfZ)

Im Rahmen archivwissenschaftlicher Lehrauftrige und im Austausch mit
Fachkolleg*innen an Tagungen und Workshops wurden die Bewertungskriterien
stetig ausgebaut. Die theoretisch-methodische Grundlage der Bewertungsmatrix
entwickelten Arnold und Linzlinger in Referenz auf Learys Bewertungskatalog und
erweiterten diesen, unter Beriicksichtigung der Memoriav-Empfehlungen, um die
Aspekte der Akquisitionspolitik, Forschungsrelevanz, Benutzer*innenbediirfnisse,

Kontextinformationen und Absenz von Restriktionen bei Charbonnau.'®

4.2 Begrindung

Ein Bewertungsmodell kann die Entscheidungsfindung hinsichtlich Selektion und
Kassation erleichtern, indem es «eine systematische Steuerung der
Uberlieferungsbildung (Ubernahmestrategie)» erlaubt und dadurch Vergleichbarkeit
und Transparenz erzeugt. '® Nicht zuletzt erhoht der Einsatz gezielter
Bewertungskriterien die Moglichkeit, dass ein qualitativ befriedigendes Verfahren
effizient durchgefiihrt werden kann und der Bestand konservatorisch gesichert ist. Das
Bewertungsverfahren und deren Kriterien sollten im Abgleich mit dem
Forschungsstand laufend aktualisiert und, je nach medialer Beschaffenheit eines
Bestands, angepasst werden.!”

15 Vgl. Arnold; Lanzlinger, 2018, S. 35.
16 Vgl. Kefer 2016, S. 20f.
17 Vgl. Niklaus 2015, S. 29.
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4.3 Verfahren und Kriterien

Die vorliegende Untersuchung bezieht sich auf die AfZ-Bewertungsmatrix. Die
Autorin fiihrte das Bewertungsverfahren auf der Grundlage deutscher, franzdsischer
und englischsprachiger Fachliteratur, grauer Literatur (Gesetze, Webseiten),
Kursunterlagen des MAS ALIS 2018-2020 und Gesprachen mit dem Leiter Digitales
Archiv durch. Im Unterschied zu Mathys konnte die erste Stufe der Akquisition, die
bereits 2007 stattgefunden hatte, nur retrospektiv beurteilt werden. Die Bewertung
wurde als Teilaspekt der aktiven Uberlieferungsbildung begriffen. Aus diesem Grund
wurde das Bewertungsverfahren um eine flinfte  Arbeitsstufe  der
Uberlieferungsbildung, welche die Bewertung begleitete, erginzt:

1. Ubersicht und Sicherung: Sichtungsbeobachtungen und konservatorische
Massnahmen

Systematik und Ordnung: Inhaltliche Schwerpunkte des fotografischen Bestands
Analyse und Bewertung: Anwendung der Bewertungsmatrix und Quellenkritik
Selektion und Kassation: Bewertungsentscheide

vk v

Uberlieferungsbildung: Erfassung, Dokumentation, Digitalisierung

Die Bewertungsmatrix umfasst 9 Kriterien und kann, je nach Kriterium, mit 0-
5 Punkten bewertet werden. 26 Punkte kdnnen maximal vergeben werden, der
Richtwert liegt bei 13 Punkten: 1. Ausrichtung des Archivs'®, 2. Historiographischer
Wert, 3. Symbolischer und/oder dokumentarischer Wert, 4. Reprdsentativitdt, 5.
Einzigartigkeit, Seltenheit, Beispielhaftigkeit, 6. Asthetischer Wert, 1. Technische
Qualitdt, 8. Erhaltungszustand, 9. Metadatierbarkeit.

«Bemerkungen» kdnnen unterhalb der Bewertungsskala festgehalten werden,
welche aus der Analyse des archivalischen Quellenmaterials (Notizzettel, Register,
Tagebuch, Fotoalbum, Film) hervorgehen und sowohl Aufschluss iiber den
Informationswert (zu Personen, Orten, Ereignissen und Themen), den Evidenzwert
(die Handlungsintention, den Zweck der Aufnahmen fiir den Fotografen) und den
historischen Entstehungskontext geben, wodurch der Sekundirwert bestimmt werden
kann.

4.4 Bewertung und Uberlieferungsbildung

Ubersicht und Sicherung: Zunichst galt es, eine Ubersicht iiber den Walter Heim-
Nachlass zu gewinnen. Eine erste Kontextualisierung machte deutlich, dass es sich
bei Heims Diabestand um private Aufnahmen 1. wihrend seiner Tatigkeit im

Passt die audiovisuelle Quelle(nsammlung) sowohl thematisch, zeitlich, geographisch und
hinsichtlich des Medientyps in die Sammlungspolitik? Diese Frage kann mit «Ja» oder «Nein»
beantwortet werden. Dabei handelt es sich um sogenannte «Killerkriterien». Ein «Nein» wiirde eine
Vermittlung des Bestands an eine geeignetere Institution oder eine Kassation bedeuten.
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konsularisch-diplomatischen Dienst und 2. nach seiner Pensionierung 1980 handelte.
Es zeigte sich, dass die Dia-Dossiers bei der Akquisition in metallischen Keksdosen
iibergeben worden waren, die im Innern ein Mikroklima erzeugt hatten. Um
fototechnischen Schiden an den Farbdias vorzubeugen, wurden die Dia-Dossiers in
sdurefreie Archivschachteln umgepackt. Dabei wurde darauf geachtet, dass die vom
Fotografen beschrifteten Register (z.B. «Uruguay») provenienzorientiert
mitiiberliefert und die Reihenfolge der Einzelbilder beibehalten wurde. Den meisten
Keksdosen lagen handschriftliche Notizzettel bei, die Heim fiir seine Vortragsreihen
in Diplomatenclubs verwendet hatte und die Aufschluss iiber den Evidenzwert geben.
Diese Aufzeichnungen liefern dariiber hinaus sowohl Auskunft iiber abgebildete
Personen, Orte und Institutionen als auch iiber Reisedaten und Ereignisse, die einen
Informationswert besitzen und eine historische Kontextualisierung des
Entstehungszusammenhangs fiir Forschungsfragen (Sekundéirwert) erlauben. In
diesem ersten Arbeitsschritt wurde bereits deutlich, dass Heims Aufnahmen aus dem
Entstehungszeitraum zwischen 1959 und 1980 eine forschungsrelevante Bedeutung
fiir die Geschichte der Schweizer Diplomatie wahrend des Kalten Kriegs haben
konnten. Diese These galt es im Laufe des Bewertungsverfahrens kritisch zu priifen.

Systematik und Ordnung: In einem zweiten Schritt wurde die Systematik und
Ordnung des fotografischen Bestands rekonstruiert. Dafiir wurden inhaltliche
Schwerpunkte des fotografischen Bestands festgehalten, die sich provenienzorientiert
und quellenanalytisch aus dem Ordnungssystem des Fotografen, dessen Register,
Notizzettel, Dia-Listen und Verzeichnissen herausarbeiten liessen. Es zeigte sich, dass
Heim ein akribisches Ordnungssystem entwickelt hatte, welches die Identifizierung
der inhaltlichen Schwerpunkte erleichterte. 2006 wurden die Dossiers
provienzorientiert in acht Teilbestinde gegliedert, welche das inhaltliche
Ordnungssystem des Fotografen widerspiegeln: 1. Themen, 2. Schweiz, 3. Europa, 4.
Afrika, 5. Amerika (Nordamerika, Zentralamerika, Siidamerika), 6. Asien, 7.
Australien, 8. Diverse."?

Die fotohistorische Analyse des Bildmaterials ergab, dass Heims
fotografischer Bestand von wiederkehrenden Bildmotiven und thematischen
Schwerpunkten gekennzeichnet ist: 1. Diplomatenkreise (Anldsse, Nationalfeiern,
Kulturveranstaltungen, Inspektionen, Ausfliige mit Diplomatenclubs), 2. Stidte/Orte
(beruflich im konsularisch-diplomatischen Dienst oder als Privatperson auf Reisen),
3. Kulturveranstaltungen (vornehmlich folkloristische Anldsse mit Tanzenden und
Musizierenden in Trachten), 4. Architektur (religiose Bauwerke: Kirchen, Tempel,
Moscheen, Synagogen; Theaterhéuser, Bauernhiuser, touristische
Sehenswiirdigkeiten, Denkmdler), 5. Infrastruktur (modern/traditionell: Héfen,

19 Vgl. AfZ 2007, S. 1.
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Briicken, Flughdfen, Eisenbahnen, Strassenbahnen, Seilbahnen, Eselfuhrwerke,
Wasserrdder), 6. Institutionen (Botschaften, Residenzen, Missionsstationen, Schulen,
Schweizer «Siedlungskolonieny», Diplomatenclubs, Hilfswerke ( «SOS-Kinderdorf»,
«Food for Worky), 7. Stadt- und Strassenansichten (Mérkte, Zoos, Gérten, Parks,
Stassenziige, Striande), 8. Fauna und Flora (Gletscher z.B. «Feuerland», Wasserfille,
Bergziige, Landschaften, Blumen, Tiere, Pflanzen), 9. Portrits und
Gruppenaufnahmen von anonymen Personen (Einheimischen, Passant*innen), 10.
Portrits und Gruppenaufnahmen von Personlichkeiten aus dem beruflichen und
privaten Umfeld (diplomatische Gesellschaft, Politik, Wirtschaft, Religion, Kunst,
Kultur und dem Familien- und Freundeskreis).

Serielle Bildmotive aus dem fotodsthetischen Genre der privaten Dokumentar-
und Reisefotografie finden sich im beruflichen Umfeld (z.B. Raumlichkeiten der
Botschaft, Diplomaten-Clubs, Privatresidenzen, Empfiange und Cocktailparties), auf
konsularisch-diplomatischen ~Expeditionen zu Missionsstationen, Schweizer
«Siedlungskolonieny, staatlichen, karitativen und nicht-staatlichen
Hilfsorganisationen («Food for Work», «SOS-Kinderdorf») sowie zu den von der
Schweiz finanzierten Infrastrukturprojekten. Dariiber hinaus hielt Heim die soziale
Ungleichheit von durch Hunger, Armut und Flucht gezeichnete Bevolkerungskreisen,
beispielsweise in Bangladesch 1974, fotografisch fest. Im privaten Umfeld entstanden
serielle Bildmotive von Wasserrddern, Schaufensterpuppen, Passant*innen in
Strassenszenen, Badenden am Strand, alten Bauernhdusern, Kirchen, Hafenanlagen,
Schiffen und Kulturveranstaltungen.

Analyse und Bewertung: Die Bewertung vollzog sich auf der Grundlage der
Bewertungskriterien. Nach jeder Einzelansicht der Diabilder wurde ein summarischer
Wert (1-26) pro Dossier festgehalten. Ergénzend wurden unter «Bemerkungen» die
Rechercheresultate der fotohistorischen Analyse zum Entstehungskontext der
Dossiers, die Metadaten zur Uberlieferungsbildung und die Verweise auf
weiterfiihrende Materialien, die im Nachlass recherchiert wurden, notiert. Des
Weiteren wurde nach Bilddubletten Ausschau gehalten, die eine Kassation begriindet
hitten. Zudem wurden thematische Inhalte sondiert, die sich entlang zeitlicher und
geografischer Achsen in Heims fotografischem Motivrepertoire wiederholten. All
diese Kriterien lieferten gemeinsam Hinweise zum Evidenz- und Informationswert
und dienten dazu, den Sekundiarwert zu bestimmen.

Nach jedem Analysedurchgang wurde eine vorldufige Bewertungsempfehlung
pro Dossier abgegeben. Diese gab eine erste richtungsweisende Tendenz an. Sie
diente wihrend des Bewertungsprozesses dazu, den Abgleich mit weiteren Dossiers
zu erleichtern und in einem zweiten oder dritten Bewertungsdurchgang retrospektive
Anpassungen und Korrekturen vorzunehmen. Die vorldufigen
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Bewertungsempfehlungen erlaubten es, den Entscheidungsfindungsprozess fiir Dritte
systematisch zu dokumentieren und nachvollziehbar zu machen.

Welche Bedeutung wurde der Quellenkritik und Quellenanalyse beigemessen?

Das Vorgehen sah eine Quellenanalyse des im Nachlass vorhandenen schriftlichen
und visuellen Quellenmaterials (Notizzettel, Registraturen wie Diaverzeichnisse, Ta-
gebuch, Filme, Fotoalben u.a.) vor. Diese wurde um die Bewertung der Fotoalben und
ein Verweissystem der Filmaufzeichnungen ergénzt. Die Digitalisierung des
dreibéndigen Tagebuchs stellte sich als zeitsparende Arbeitshilfe heraus. Dank einer
relativ zuverldssigen OCR-Erkennung konnte gezielt nach Tagebucheintrigen
gesucht werden, die Aufschluss iiber den Entstehungskontext einer Aufnahme und
Hinweise auf weiterfilhrendes Quellenmaterial geben konnten. Das exemplarische
Verzeichnis des Tagebucheintrags vom Januar/Februar 1973 (s. Tabelle 2) zeigt das
archivalische Verweissystem auf, welches aus der vergleichenden Quellenanalyse
entwickelte wurde. Das Quellenstudium bildete folglich eine methodisch
richtungsweisende Grundlage fiir den Bewertungsentscheid.

S Dateiname Unterkapitel Hauptkapitel EZ D FA F B
[10.2.1973:
Militarputsch;
NL-Walter- | »Militarputsch _ 15.1.- fitarputseh;
] i . [Montevideo, 63, 64, Beginn der
103 | Heim_0000 liess nicht auf Uruguay] 21.2. 38 66-69 - olitischen Krise
0103_025 sich warten» guay. 1973 p‘ .
- bis Staatsstreich
am 27.6. AZ, B]

Tabelle 2: Verzeichnis des Tagebuchs mit Verweisen (Ausschnitt) (2020). Legende: S: Signatur, FA:
Fotoalbum, EZ: Entstehungszeitraum, F: Film, D: Dia-Dossierschachtel, B: Bemerkungen

Selektion und Kassation: Die Autorin sah die Kassation all jener Dia-Dossiers
vor, die nach 1980 entstanden waren. Begriindet wurde der Bewertungsentscheid
aufgrund von Heims Berufstitigkeit bis zu diesem Zeitpunkt. Bei den kassierbaren
Dossiers handelte es sich um private Reiseaufnahmen, die bereits einen geringen
Primédrwert aufwiesen, jedoch aufgrund Heims akribischem Ordnungssystem einen
hohen Informationswert besassen, aber voraussichtlich keinen zukiinftigen
Sekundarwert aufweisen wiirden. Die iibrigen Dia-Dossiers waren nach Anwendung
der Bewertungsmatrix und der Quellenanalyse nicht nur kontextualisierbar, sondern
auch fiir Dritte interpretierbar.

Zum Sekundédrwert: Zwei historische Ereignisse spielten sich vor dem
Hintergrund Heims fotografischer Dokumentation ab: 1. Der Militdrputsch 1972 in
Uruguay und 2. der Militdrputsch 1975 in Bangladesch. Mit Blick auf (post-)kolonial-
, wirtschafts-, und politikhistorische Forschungsfragen kann der fotografische
Bestand im Rahmen einer Global oder Entangled History zur Schweizer
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Wirtschaftsgeschichte im (post-)kolonialen Kontext (1940-1980)2° oder fiir eine
transnationale Geschichtsschreibung iiber die Schweizer Diplomatie wéhrend des
Kalten Kriegs untersucht werden. Der Bewertungsbeschluss sah vor, dass alle Dia-
Dossiers, die von der Autorin als kassierbar bewertet worden waren, vom restlichen
Bestand getrennt und fiir eine spitere Kassation vorbereitet wurden.

Erfassung, Dokumentation, Digitalisierung: Das Bewertungsverfahren wurde
von der Erfassung der Metadaten in der Archivierungssoftware CMI AIS und der
Verfassung einer Dokumentation in Form der MAS-ALIS-Masterarbeit begleitet. Die
Digitalisierung des fotografischen Bestands zur digitalen Langzeitarchivierung und
Vermittlung bildete den Abschluss der Uberlieferungsbildung und erfolgte ab August
2020.

4.5 Fazit

Der vierstufige Bewertungsprozess hat sich bewéhrt. Am Ende lag dem AfZ eine
transparente Bewertungsempfehlung vor, die eine ressourcengerechte digitale
Langzeitarchivierung  des  fotografischen = Bestands  rechtfertigte  und
tiberlieferungswiirdige Redundanzen ausschloss. Der analytische Vergleich mit dem
im Nachlass vorhandenen Quellenmaterial war fiir die selektive Bewertung des
Sekundérwerts und Kassationsentscheids entscheidend. Dieses Vorgehen ermdglichte
die wissenschaftlich systematische Ausarbeitung der Bewertungsempfehlung und die
Vermeidung von redundanten Mehrfachiiberlieferungen.

Ein Bewertungsentscheid kann trotz eines methodisch-analytischen
Bewertungsverfahrens nicht zweifelsfrei geféllt werden. Ausschlaggebend waren die
Bewertungskriterien, die im Sinne einer diskursiven Bewertungsstrategie eines
verantwortungsvollen Abwégungsprozesses dazu dienten, die
Bewertungsempfehlung mit den Archivleitern einerseits im Abgleich mit der
Akquisitionspolitik, den Nutzungsinteressen und zukiinftigen Forschungsfragen und
anderseits in einem transparenten Wissensaustauch innerhalb und ausserhalb der
eigenen Institution, festzulegen.

Eine methodische Erkenntnis war, dass sich nicht allein aus den Dia-
Aufnahmen als provenienzorientierter Instanz die aussagekriftigen Informationen
gewinnen liessen. Der Sekunddrwert liess sich erst in der quellenkritischen
Vergleichsanalyse von audiovisuellen und schriftlichen Archivmaterialien aus dem
Evidenz- und Informationswert heraus erschliessen. Das interdisziplindre Vorgehen
ermoglichte es, ein umfassendes «Bild» des historischen Entstehungskontexts zu

20 Das alteste Fotoalbum entstand zwischen 1940 und 1945, in einer Zeit, als Heim fiir die «Union
Trade Company» in der britischen Kolonie «Goldkiste» als Kaufmann arbeitete und buchhalterische
Verwaltungsaufgaben Gbernahm.
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rekonstruieren. Aus diesem Grund war das alleinige Vorhandensein von Dia-Dossiers
zu einem bestimmten Thema (z.B. dem Informationswert: die diplomatische
Gesellschaft in Uruguay 1972) nicht das ausschlaggebende Bewertungskriterium.
Entgegen dem Verdichtungsprinzip wurden bewusst, im Sinne des Sekundirzwecks,
inhaltliche Doppeliiberlieferungen in Fotoalben und Filmen als iiberlieferungswiirdig
bewertet. Der Vergleich mit der Bewertung von 2013, die ohne eine
Bewertungsmatrix stattgefunden hatte und der keine quellenkritische Analyse voraus
gegangen war, zeigt, dass fiinf Dossiers aus dem Zeitraum 1968 und 1975 kassiert
worden wiren. Die Bewertung 2020 erachtete diese Dossiers aufgrund der
Bewertungskriterien, der Quellenanalyse, und im Abgleich mit der
Akquisitionspolitik, dem Sammlungsprofil, der Benutzer*innenanfragen und den
internationalen Forschungstrends jedoch als iiberlieferungswiirdig. Umgekehrt wéren
in der Bewertung von 2013 drei Dossiers aus der Pensionszeit (nach 1980) iiberliefert
worden, die nach der Bewertung von 2020 kassiert wurden.

5. Vergleich und Ausblick

Die «dokumentarische Bedeutung»?! bei Mathys entspricht, im Vergleich mit der
AfZ-Bewertungsmatrix, in etwa dem Kriterium des symbolischen und/oder
dokumentarischen Werts. Der Vergleich zeigt, dass bei Mathys die dokumentarische
Bedeutung aus der Frage nach der gesellschaftlichen Relevanz zu beantworten
versucht wird. 2> Das Kriterium suggeriert in gewisser Weise eine objektive
Bewertungsinstanz. Die herausfordernde Frage nach der gesellschaftlichen Relevanz
qua dokumentarischem Bewertungsentscheid stellt eine Kernfrage jeder Bewertung
dar. In der AfZ-Bewertungsmatrix wird sie im Zusammenspiel mehrerer Kriterien zu
beantworten versucht. Mit dem Kriterium des historiographischen Werts wird
beabsichtigt, die gesellschaftliche Relevanz, im Sinne Mathys, zu evaluieren, indem
der Anwendungsnutzen fiir zukiinftige Themenfelder und Forschungsfragen
ausgelotet wird. Im Unterschied dazu fokussiert das Kriterium des dokumentarischen
Werts in der AfZ-Bewertungsmatrix auf die Frage nach dem Informationswert und
vernachldssigt den Evidenzwert, dem Mathys eine zentrale Bedeutung zuspricht, wie
weiter unten noch gezeigt wird.

Kriterien einer zeitlichen Achse («historische Epoche» und «Zeitspanne»)®
fehlen als inhaltliche Kategorie in der AfZ-Bewertungsmatrix. Ein Grund dafiir mag
ein methodischer Standpunkt der Geschichtswissenschaft sein, der das Entstehen von
Forschungstrends als eine wechselseitige Reaktion auf gesellschaftspolitische

21 Mathys 2013, S. 95, 99.
22 Vgl. Mathys 2013, S. 99.
23 Vgl. Mathys 2013, S. 100.
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Konjunkturen begreift, wie das aktuelle Beispiel der Pandemieforschung belegt. Ein
zeitliches Kriterium ist hingegen in der Bewertungsmatrix auf der Ebene der
Akquisitionspolitik von Bedeutung. Neben thematischen, geographischen und
medientypischen Kriterien zahlt es zu den «Killerkriterien» (Kap. 4.3).

Ein entscheidender Unterschied zwischen Mathys und dem AfZ ist der
Verzicht der AfZ-Bewertungsmatrix auf fotospezifische Kriterien. Es wird davon
ausgegangen, dass audiovisuelle Quellen mit neun identischen Kriterien bewertet
werden konnen, ohne foto-, oder filmhistorische Eigenheiten besonders
hervorzuheben. Es stellt sich folglich die Frage, ob es medienspezifische Kriterien
brauchte, die, neben dem Informationswert, den Evidenzwert expliziter
beriicksichtigen miissten?

Mathys ist der Ansicht, dass «die Bedeutung, die ein Bestand fiir den
Aktenbildner selber hatte, fiir eine Bewertung aus archivischer Sicht neben der
Dichte der Kontextinformationen>, der «dokumentarischen Bedeutung> und der

2 «(Nur unter

«fotohistorischen Bedeutung> ein zentrales Kriterium» sei.
Berticksichtigung der einstigen Absichten des Aktenbildners lisst sich der Bestand im
Nachhinein in seiner Bedeutung fiir das Unternehmen bewerten.»?> Bei Mathys finden
wir aus diesem Grund das Kriterium der «fotohistorischen Bedeutungy. Dieses fragt
nach der Technik, den Themen, der Epoche, der Intention der Beteiligten, dem
Umfang, der Arbeitsweise und der Autor*in.?® Das Technik-Kriterium richtet ein
besonderes Augenmerk auf die «erstmalige Abbildung/Erscheinung einer Technik».?’
Das Themen-Kriterium riickt wiederum die «erstmalige Visualisierung eines
Themas» in den Fokus.?® Die Bewertungsfragen nach der zeitlichen Erstmaligkeit und
thematischen Einzigartigkeit sind fiir das Kriterium der «fotohistorischen Bedeutungy
zentral.

Wie werden diese wichtigen Bewertungsfragen im AfZ beriicksichtigt?
Sowohl bei Filmquellen als auch bei fotografischen Erzeugnissen kénnen mit den
Kriterien der Einzigartigkeit, Seltenheit und Beispielhaftigkeit die film- oder
fotohistorische Bedeutung abgefragt werden. Im Unterschied zu Mathys legt die AfZ-
Bewertungsmatrix den Fokus auf den Informationswert, d.h. auf die dokumentarische
Bedeutung, und setzt deren Gewichtung hoher an als den des Evidenzwerts. Diese
unterschiedliche Gewichtung in der Bewertung ist eine sammlungsstrategische
Entscheidung, die schliesslich eng mit der Akquisitionspolitik und dem
Sammlungsprofil einer Institution zusammenhdngt. Damit einher geht die

24 Vgl. Mathys 2013, S. 96.
25 Vgl. ebd.

26 Vgl. ebd., S. 100.

27 Vgl. ebd.

28 Vgl. ebd.
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Ausrichtung der Sammlungstitigkeit auf mehrere Medientypen oder als
Spezialsammlung auf einen bestimmten Medientréger.?

Im Fall des fotografischen Bestands des Amateurfotografen Heim war fiir den
Bewertungsentscheid ausschlaggebend, dass die Kriterien der dokumentarischen
Erstmaligkeit und Einzigartigkeit stirker gewichtet wurden als die des Evidenzwerts.
Andernfalls hitte der Bewertungsentscheid womdglich anders ausfallen kénnen. Ein
Beispiel: Heims private Aufnahmen in Uruguay um 1972, die dem Genre einer
reportageartigen Dokumentarfotografie zugeordnet werden konnen, wurden aufgrund
des Kriteriums der Einzigartigkeit als «Unikat in Bezug auf den dokumentarischen
Inhalt» fiir iiberlieferungswiirdig erachtet.’® Heims Reiseaufnahmen, wie sie bereits
in x-facher Ausfithrung in der visuellen Gedéchtniskultur der Schweiz eingegangen
sind, wurden hingegen aufgrund ihres relativ geringen Evidenzwerts und ihrer
fotohistorischen Redundanz («altbekanntes Fotothema»®!) kassiert, obschon gewisse
Fotografien vor 1980 entstanden sind.

Der Vergleich zeigt, dass audiovisuelle Quellen mit neun Kriterien
ausreichend bewertet werden konnen, solange medientechnische Spezifika zur
technischen Qualitit > in einem Technik-Kriterium abgefragt werden und der
Evidenzwert nachrangig gewichtet wird. Wie die Gewichtung der
Bewertungskriterien vollzogen wird, ist jeder Institution selber iiberlassen. Der
Vergleich veranschaulicht, dass die Priorisierung hinsichtlich Evidenz- und
Informationswert bereits fiir die erste Phase der Akquisition als prospektive
Bewertung  handlungsrelevante  Konsequenzen hat wund den  spiteren
Bewertungsverlauf sowohl auf Bestandsebene als auch auf Dossier-/Einzelbildebene
beeinflusst.

Mathys fiihrt die zusétzliche Kategorie der «Emotion» als Kriterium der
«persdnliche[n] Vorliebe» an.3* Als ein emotionshistorisches Bewertungskriterium
wire dieses allenfalls erkenntnisreich, um den Verwendungszweck einer
fotografischen Quelle, beispielsweise als Illustration in einem Geschichtsbuch,
entgegen ihres urspriinglich Primérzwecks, zu analysieren. Damit wiirde ein neuer
Aspekt des Sekunddrzwecks zur Vermittlung und Forschungsrelevanz beleuchtet,
welcher die fotografische Wirkungsésthetik auf Dritte miteinbeziehen wiirde.

Ein weiterer Unterschied ldsst sich im Kriterium des dkonomischen Werts
festmachen. Dieser lasse sich, laut Mathys, aus dem Kriterium des «Objekts»
(Vintage-Print, signiert oder neuer Massenabzug mit Schidden) und der «Nachfrage»

29 Vgl. Vilas 2020, S. 10.

30 S. Tab. 1.

31 Vgl. Mathys 2013, S. 100.
32 S. Tab. 1.

33 Vgl. Mathys 2013, S. 100.
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erschliessen. * Dieses Kriterium ist im Fall des Ringier-Bildarchivs virulent. Im
Riickgriff auf Pfeiffers Kritik an «Skonomischen Strategien» sollte dennoch in
Betracht gezogen werden, dass gewisse Institutionen jahrelang keine
Nutzungsanfragen fiir einen bestimmten Bestand erhalten. Ausgeldst durch eine
gesellschaftspolitische Sensibilisierung, wie im Fall der Aufarbeitung fiirsorgerischer
Zwangsmassnahmen bei «Verdingkindern», kann eine Nachfrage seitens der
Offentlichkeit entstehen. Ein unmittelbarer 6konomischer Wert sollte gegeniiber dem
Sekundarwert folglich, falls moglich, eher nicht priorisiert werden. Ein Beispiel eines
langerfristigen ©konomischen Nutzens stellen Digitale Archive dar, die ihre
Sammlung iiber eine linked-data-based Plattform vernetzen. Dieses proaktive
Vorgehen erhdht die Chance, dass ein «<verborgener» Bestand Aufmerksamkeit erhélt
und Vermittlungsprojekte im Sinne der Digital Humanities mit verschiedenen
internationalen Partnerinstitutionen entstehen konnen.*® In diesem Zusammenhang
sicht die AfZ-Bewertungsmatrix urheberrechtliche Fragen nicht als ein generisches
Bewertungskriterium an, da diese langfristig erloschen werden. In einer
Sammlungspolitik kann jedoch festgehalten werden, dass auf eine Akquisition
urheberrechtlich geschiitzter Fotografien verzichtet wird.

Der Vergleich legt offen, dass sich die Verfasser*innen der
Bewertungskataloge einerseits auf einen kleinen gemeinsamen Kanon zur Bewertung
fotografischer Bestinde bezichen, andererseits dennoch institutionenabhéngige
Unterschiede bestehen. Der Vergleich miindet in der Erkenntnis, dass eine
Priorisierung des Evidenz- oder des Informationswerts eine unmittelbare Auswirkung
auf die Akquisitionspolitik einer Institution haben kann — und umgekehrt.

Mit Blick auf den Trend zu «6konomischen» Bewertungsstrategien ist ein von
Memoriav angefiihrtes Bewertungskriterium hervorzuheben, nidmlich das des
Vermittlungsprojekts. Es stellt die grundlegende Frage nach dem Sinn und Zweck
einer Akquisition. Memoriav empfiehlt folglich vor einer Akquisition in Form einer
prospektiven Bewertung zu priifen: «Wird nur ein Teil des Bestands fiir ein
Vermittlungsprojekt verwendet?»?” Wenn ja, sollte der Bestand womdglich einer
geeigneteren Institution angeboten werden. Mit dieser Empfehlung lenkt Memoriav
die Aufmerksamkeit auf die verantwortungsvolle Vermittlungsfunktion der
Gedachtnisinstitutionen.

Angesichts der in den nédchsten Jahren steigenden Zahl digitaler Bilddateien
im Zuge der Digital Humanities scheint es umso wichtiger, institutionskritisch eine
standardisierte Bewertungsstratgie zu entwickeln, welche einerseits das

34 Vgl. Mathys 2013, S. 101.

35 Vgl. Pfeiffer 2015, S. 320.

36 Das AfZ verlinkt ihre Bestdnde im Rahmen ihrer Vermittiungsstrategie auf https://www.archives-on-
line.org/Search, 26.6.2021.

37 Memoriav 2017, 54.
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Sammlungprofil, die Nutzungsbediirfnisse und Forschungsrelevanz im Blick hat und
andererseits  spdtestens in  der retrospektiven = Bewertungsphase eine
ressourcengerechte  fotohistorische  Quellenanalyse  durchfithrt, um  den
Bewertungsentscheid transparent und nachvollziehbar fiir Dritte zu dokumentieren.
Die langerfristige Herausforderung besteht darin, dieses Verfahren als
Selbstverstindlichkeit in die zukiinftige Archivpraxis zu integrieren, um den Erhalt
und die Vermittlung des fotografischen Kulturguts in der Schweiz fiir die kommenden
Generationen sicherzustellen.
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«Streaming Wars and Memory Institution

Battles».
Zum Zugang und Erhalt audiovisueller Medien in Schweizer
Archiven und Bibliotheken

Daniela Wegmann

1. Einleitung und Fragestellung

Bewegte Bilder sind im 21. Jahrhundert allgegenwiértiger denn je. Die Corona-Pande-
mie hat stark dazu beigetragen, dass sich unsere Rezeptionsgewohnheiten audiovisu-
eller Inhalte verdndern. Langst werden sie nicht mehr allein im Kino, im Fernsehen
oder auf DVDs konsumiert. Vielmehr schauen wir sie uns zunehmend im Internet auf
Laptops oder Smartphones an, indem wir sie per Video-On-Demand (VoD) auf
Streaming-Plattformen abrufen. Als zentraler Teil unserer kulturellen Identitit sowie
unseres kollektiven Gedachtnisses ist das filmische Kulturgut aus unserer Gesellschaft
nicht mehr wegzudenken. Bibliotheken und Archive sind die beiden wichtigsten Ge-
ddchtnisinstitutionen, die damit beauftragt sind, audiovisuelle Medien' (AV-Medien)
fiir die Offentlichkeit zu sammeln, zu erschliessen, zu vermitteln und dabei den Zu-
gang zu gewihrleisten. Nicht zuletzt kommt beiden Gedachtnisinstitutionen auch die
Rolle des langfristigen Erhalts zu.

Die Dateniibertragung durch Streaming erdffnet sowohl fiir Bibliotheken als
auch Archive neue Moglichkeiten fiir den Zugang zu AV-Medien und trigt dabei auch
zu einer weitreichenderen sozio-kulturellen Teilhabe bei. Gleichzeitig schafft die
Streaming-Technik neue Herausforderungen fiir die Gedéchtnisinstitutionen. Insbe-
sondere Bibliotheken sind mit einem tiefgreifenden Medienwandel der Videobranche
konfrontiert. Wahrend die Nachfrage fiir DVDs stetig sinkt, sind die «Streaming
Warsy seit spétestens 2019 voll im Gang. Nebst Netflix wetteifern zunehmend weitere
kommerzielle Dienste wie Disney+, Hulu oder Amazon Prime Video um populdre
Filmtitel und zahlende Zuschauer*innen. Diese Entwicklung zeichnet sich auch im
Ausleihverhalten der Nutzer*innen ab, was Filmbibliotheken dazu veranlasst, ver-
schiedene Streaming-Plattformen, wie beispielsweise Kanopy (exklusiv fiir Biblio-
theken und Universitéten), in Erwdgung ziehen, um den Zugang zu Filmangeboten
auch per VoD zu gewihrleisten. Die Zugangsform zu AV-Medien via VoD bewegt
die Archiv- und Bibliothekswelt nachhaltig. Im Bibliotheksbereich dussert sich dies
an einer Reihe von Veranstaltungen, die sich in jiingster Zeit diesem Thema

1 Der Begriff AV-Medien beschrankt sich in diesem Artikel auf (analoge und digitale) Film- und Video-
formate und berlcksichtigt keine fotografischen Bilder oder Tondokumente.
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widmeten, wie es beispielsweise die Herbsttagung 2019 des Arbeitskreises Filmbib-
liotheken «Streaming Wars and Library Battles» veranschaulichte.? Was bedeutet die-
ser Medienwandel und diese sich rasant entfaltende On-Demand-Kultur seitens der
Nutzer*innen fiir Bibliotheken? Was sind die Massnahmen beziiglich der Gewahrleis-
tung eines langfristigen Zugangs respektive der Bestandserhaltung, wenn die DVD
als materieller Wissenstrager in absehbarer Zukunft vollends obsolet geworden ist?
Doch auch Archive mit AV-Bestidnden sind vermehrt von den Entwicklungen des
VoD-Streamings betroffen und miissen sich Gedanken zur Bereitstellung von AV-
Medien und damit auch zur langfristigen Uberlieferung bewegter Bilder machen. Ent-
sprechend wird auch im Archivbereich versucht, den Zugang vermehrt via Online-
Portale bzw. internetbasierten Mediatheken sicher zu stellen. Hier bemiiht sich etwa
der Verein Memoriav in Zusammenarbeit mit diversen Gedéchtnisinstitutionen da-
rum, den Zugang zu AV-Medien mittels des nationalen Recherche- und Zugangspor-
tals Memobase.ch zu ermdglichen. 3

Dieser Artikel thematisiert die institutionellen Praktiken beziiglich des Zu-
gangs und des Erhalts von AV-Medien in Schweizer Archiven und Bibliotheken im
Kontext der «Streaming Wars» und «Memory Institution Battles». Der Titel rekurriert
auf die oben erwihnte Herbsttagung des Arbeitskreises Filmbibliotheken. So verwei-
sen die «Streaming Wars» sinnbildlich auf die digitale Transformation. Die dadurch
resultierenden Herausforderungen lassen sich im iibertragenen Sinne als «Battles»
auffassen, mit denen sich nicht nur Bibliotheken, sondern simtliche Gedéchtnisinsti-
tutionen («Memory Institutions») auseinandersetzen miissen. Vor dem Hintergrund,
dass Schweizer Gedéchtnisinstitutionen das VoD-Streaming erst seit kurzem beriick-
sichtigen und wir uns in einer verhéltnisméssig frithen Phase der «Streaming Wars
and Memory Institution Battles» befinden, priasentiert der vorliegende Artikel keine
reprasentativen Ergebnisse, sondern vielmehr eine Bestandsaufnahme. Er soll dem
Zweck dienen, einen Einblick zu gewéhren, in welcher Weise sich Gedé4chtnisinstitu-
tionen mit diesem Thema auseinandersetzen.

2. Zum Zugang und Erhalt audiovisuellen Kulturguts in Schweizer
Gedachtnisinstitutionen

In 6ffentlichen Bibliotheken gehéren AV-Bestinde zu den am meisten nachgefragten
Medien.* Sie machen jedoch weder im klassischen Bibliotheks- noch Archivwesen
den Kernbestand aus. Im Vergleich zum «Schriftguty, dem traditionellen

2 Die Tagung fand vom 24.-25.10.2019 an der Ziircher Hochschule der Kiinste in Zirich statt.
3 https://memoriav.ch/memobase2020/. [Zugriff am 13.02.2020]
4 Bohn, Anna: Von DVD zu Video-on-Demand: Bewegte Bilder in Bibliotheken und neue Wege des

Zugangs zum audiovisuellen Kulturerbe. In: Bibliotheksdienst (2016), Band 50, Heft 1, S. 81,
https://doi.org/10.1515/bd-2016-0008.
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Sammlungsgut der Gedéchtnisinstitutionen, wird ihnen immer noch nicht die gleiche
institutionelle Wertschitzung entgegengebracht.’> Dessen ungeachtet sind auf der fo-
deralen Ebene zahlreiche Archive und Bibliotheken mit der Aufbewahrung und Be-
reitstellung von AV-Medien betraut.® Fribourg ist dabei der einzige Kanton, der iiber
ein Dépot 1égal (Pflichtabgabe) fiir audiovisuelles Kulturgut verfiigt. Nach wie vor
existiert in der Schweiz keine {ibergeordnete Organisation, die damit beauftragt ist,
audiovisuelle Dokumente systematisch und umfassend zu sichern, zu erschliessen und
zu vermitteln.” Wihrend einige Lander zentrale Kompetenz- und Sammlungszentren
fiir audiovisuelles Kulturgut besitzen, wie zum Beispiel Frankreich (Institut national
de I’audiovisuel) oder Osterreich (Osterreichische Mediathek), verhilt sich die Situa-
tion in der Schweiz anders. Zwar existieren grossere nationale Institutionen wie die
Cinémathéque suisse, aber ein grosser Teil der audiovisuellen Sammlungen ist weit
iiber das Land verteilt, so dass deren Erhaltung und Vermittlung von diversen Staats-
, Stadt- und Privatarchiven sowie Kantonsbibliotheken durchgefiihrt wird.® Die Uber-
lieferungstradition audiovisueller Medien gestaltet sich ausserdem als sehr komplex,
da sie auch in privater Hand, in der Industrie oder lokalen Archiven auffindbar sind.’
Die dezentrale Uberlieferung von audiovisuellen Medien bildet daher eine grosse Her-
ausforderung fiir deren Erhaltung. In diesem Sinne pléadiert Cécile Vilas fiir eine «ge-
zielte Erhaltungs- und Erinnerungspolitik fiir audiovisuelles Kulturgut», die diese
Reichhaltigkeit beriicksichtigt. Weiter konstatierte sie: «Audiovisuelles Kulturgut
musste und muss den Weg in die grossen Institutionen und ins 6ffentliche rsp. politi-
sche Bewusstsein oft erst noch finden.»!® Es handelt sich gewissermassen um «<ver-
borgenesy Kulturguty, da hdufig das Wissen iiber dessen Vorhandensein fehlt oder der
Zugang aufgrund einer noch ausstehenden Digitalisierung haufig erschwert wird.

3. Zum Zugang und Erhalt von AV-Medien in Bibliotheken

Bibliotheken und Archive unterscheiden sich in der Art des gesammelten AV-Mate-
rials, in dessen Benutzung und sowie in ihren Zielgruppen voneinander. So verfligen
Bibliotheken als charakteristisches Merkmal iiber einen thematischen, d. h. einen

5 Die Fachterminologie und Erschliessungsstandards sind bspw. primar auf Schriftgut ausgerichtet.
Vgl. Schwartz, Joan M.: Coming to Terms with Photographs: Descriptive Standards, Linguistic «Ot-
hering» and the Margins of Archivy. In: Archivaria (2002), Heft 54, S. 142-171.

6 Vgl. Memoriav Bulletin, Helvetia audiovisualis (2020), Nr. 26.

7 Vgl. Winzeler, Seraina: Der Film im Archiv — Ein Gegenstand zwischen Filmkultur, Archivwissen-
schaft und (film)historischer Forschung. In: Knoch-Mund, Gaby; Reimer, Ulirch; Roth-Lochner, Bar-
bara (Hg.) Tavaux du/Arbeiten aus dem Master of Advanced Studies in Archival, Library and Infor-
mation Science, 2014-2016, S. 101. https://doi.org/10.18755/iw.2018.20.

8 Das Staatsarchiv Zirich z. B. betreibt innerhalb seiner Abteilung Bestandeerhaltung ein Kompetenz-
zentrum flr audiovisuelle Medien.

9 Vgl. Vilas, Cécile: Eine Reflexion Uber Infrastrukturen im Bereich des audiovisuellen Kulturgut-Er-
halts. In: NIKE-Bulletin (2019), Nr. 4, S. 30.

10 Vgl. ebd.
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aktiven gestaltenden Sammlungsaufbau (Pertinenzprinzip). Anders als Archive haben
sie immer fremde, d. h. publizierte, Inhalte gesammelt. In Bezug auf AV-Medien han-
delte es sich bis vor kurzem um physische Vervielfaltigungstrager wie bspw. VHS-
Kassetten, DVDs oder Blu-Ray Discs. Angesichts ihres Bildungs- und Kulturauftrags
bemiihen sich Bibliotheken darum, ihrem Zielpublikum einen (m&glichst nachhalti-
gen) Zugang zu AV-Medien zu bieten. Digitale Inhalte sind jedoch oft kein Eigentum
der Bibliotheken mehr, so dass sich der herkdommliche Sammlungsbegriff zu differen-
zieren beginnt.!! Indem nun auch lizenzierte (digitale) Medien in den Bestand einer
Bibliothek aufgenommen werden, erfahrt der Sammlungsbegriff eine Erweiterung.
Mit anderen Worten erleben Bibliotheken einen Paradigmenwechsel: In ihrer neuen
Rolle als Informationsdistributorin tritt an die Stelle der tradierten Bestands- und Me-
dienorientierung das neue Paradigma einer priméren Service- und Nutzerorientierung.

Anna Bohn hat die neuen Zugangsformen zu AV-Medien und die sich daraus
ergebenden Aufgabengebiete in Bibliotheken beschrieben.!? In Bezug auf die Option
Subscription-Video-on-Demand (SVOD) umfassen letztere bspw. die Verhandlung
von Lizenzen und Konsortialvertrigen'® mit Providern von Filminhalten. Wenn Bib-
liotheken keine eigenen Filminhalte mehr erwerben, sondern lediglich das Recht auf
Zugang zu ihnen, wird unweigerlich die Frage nach der «Access vs. Ownership»-De-
batte aufgeworfen. Der Vorteil von SVOD auf der einen Seite besteht im einfacheren
und schnelleren Zugang (Access) zu Filmen. Triftige Argumente fiir den Besitz (Ow-
nership) von Filmen auf der anderen Seite stehen in Verbindung mit dem Bestandsauf-
bau sowie dessen Erhaltung, der durch das neue Zugangsmodell in Frage gestellt wird.
Es besteht daher die Gefahr, dass Bibliotheken ihrer Rolle als Bewahrerin von Kul-
turgiitern (d. h. Filmsammlungen) nicht mehr nachkommen kénnen. So konstatierte
Peter Shirts: «Instead of librarians building collections based on the needs of their
communities, the subscription model hand much collection-development decision-
making to the vendors».'* Zudem sind zahlreiche Filme nach wie vor einzig auf DVD
oder anderen physischen Trigerformaten erhiltlich. Bohn hielt fest, dass Filmeditio-
nen auf Tragermedien im Vergleich zu SVOD-Angeboten einen bedeutenden Mehr-
wert bieten, indem sie bspw. umfangreiche «Bonusmaterialien» wie Making-ofs oder
entfallene Szenen miteinschliessen. '* Nichtsdestotrotz werden die Verkaufszahlen
von Filmen auf physischen Datentrdger voraussichtlich zugunsten von schnell

1" Vgl. Kempf, Klaus: Bibliotheken ohne Bestand? Bestandsaufbau unter digitalen Vorzeichen. In: Bibli-
othek, Forschung und Praxis (2014), Band 38 Heft 3, S. 365, https://doi.org/10.1515/bfp-2014-0057.
12 Bohn 2016, S. 79-96.

13 Dieser bezeichnet eine spezielle Art eines Lizenzvertrags, bei dem sich mehrere Bibliotheken zur
Durchfiihrung eines Lizenzgeschafts zusammenschliessen, um eine Erhéhung der Filmangebote zu
erzielen.

14 Shirts, Peter: The Library’s Role in Providing Streaming Video. In: Hartnett, Eric (Hg.) Guide To
Streaming Video Acquisitions. Chicago 2019, S. 5f.

15 Bohn 2016, S. 93.
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zuginglichen SVOD-Angeboten kontinuierlich sinken. Die kommerziellen Anbie-
ter*innen gehen in erster Linie auf die (vermeintlichen) Vorlieben der Zuschauer*in-
nen ein, was dazu fiihrt, dass iiberwiegend Algorithmen und kiinstliche Intelligenz die
Selektion und das Kuratieren von Filmen iibernehmen. !

Kommerzielle Medienkonzerne wie Netfilx sind kaum an bibliothekarischen
Bediirfnissen interessiert. Stattdessen besitzen viele Filmtitel der Streamingdienste ein
Ablaufdatum und werden aufgrund von auslaufenden Lizenzen graduell aus den Ka-
talogen entfernt. Im Bericht zur Tagung «Streaming Wars and Library Battles»
kommt Michel Piguet zum Schluss, dass «mit den aktuellen Angeboten [...] bisher
kein geregelter, geschweige denn ein langfristiger Bestandsaufbau in Bibliotheken
mdglich [ist].»'7 In der Folge stuft er die DVD (d. h. das «Ownership»-Modell) nach
wie vor als relevant ein, und dies auch angesichts dessen, dass (insbesondere in
Deutschland) das Breitband-Internet noch nicht tiberall installiert ist. In Bezug auf die
Finanzierung von Streamingdiensten in Bibliotheken hat Bohn die geldufigsten Ge-
schéftsmodelle des SVOD ausfiihrlich dargelegt.'® Fiir Bibliotheken scheint die Li-
zenzierung von Streaming-Paketen massgeblich zu sein, obschon dies bloss als Fix-
kosten-Modell Sinn macht, da mit dem Pay-per-View-Modell die Kosten nicht genii-
gend einschitzbar sind.!” Fanny Quiquerez hingegen bemingelt an den SVOD-
Anbieter*innen, dass sie zu wenig auf die spezifischen Bediirfnisse der Bibliothek als
Vermittlerin von Filmen fiir eine breitgeficherte Kundschaft eingehen.?’ Vor diesem
Hintergrund beschrénkt sich bspw. die Harvard Library — vergleichbar mit Bibliothe-
ken weltweit — nicht nur auf eine einzige Streaming-Plattform, um auf diese Weise
ein moglichst breitgefdchertes Filmangebot zu gewéhrleisten. Aufgrund steigender
Kosten passte sie ausserdem ihren Zugang zu einem «mediated access model for Ka-
nopy» an, welches nur noch neue Lizenzantrige fiir kursbegleitende Filme erlaubt.?!

Aktuell scheinen die wichtigsten Fragen hinsichtlich des Zugangs und Erhalts
von Filmen via Streaming fiir die Bibliotheken in der Fachliteratur offen zu bleiben.
Nebst den oben erwdhnten Herausforderungen (Finanzierung, Bestandsauf-
bau, -pflege und -erhalt) betrifft dies auch die Frage nach den Metadaten und Stan-
dards, um gestreamte Videos klar erkennbar im Katalog aufzufiihren. Auch die Frage,
ob Bibliotheken physisch erworbene Filme digital archivieren und verfiigbar machen
diirfen, ist ungeklart. So greifen die bisherigen Rechte nicht mehr auf Streaming-

16 Vgl. ebd. S. 94.

17 Piguet, Michel: Streaming Wars and Library Battles. In: Arbido (2020), Nr. 1, https://arbido.ch/it/aus-
gaben-artikel/2020/archive-und-bibliotheken-in-internationalen-organisationen/streaming-wars-and-
library-battles [Zugriff am 21.05.2020]

18 Vgl. Bohn 2016, S. 93.

19 Piguet 2020

20 Quiquerez, Fanny: Les ressources audiovisuelles a I'Université de Genéve, site Uni Mail: état des
lieux, usages et avenir. Travail de Master. Genf 2018, S. 18 und S. 49.

21 https://library.harvard.edu/about/news/2019-08-29/changes-kanopy-streaming-service [Zugriff am
28.05.2020]
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Plattformen. Stattdessen gelten neue Rechtsformen, bei denen die Lizenzierung mit
zeitlichen, ortlichen und weiteren Nutzungsrechtseinschrankungen verbunden sind. In
Anbetracht des dynamischen Markts sollten Bibliotheken in der Lage sein, «zukunfts-
fahige innovative und nachhaltige digitale Video-Streaming-Angebote zur Informati-
onsversorgung und Filmvermittlung» einzurichten.?? Damit sie sich innerhalb des
Konkurrenzkampfs der kommerziellen Streamingdienste behaupten kdnnen, ist es fiir
sie zentral, eine eigene Marktmacht und Lobby zu bilden, um ihre bibliotheksspezifi-
schen Interessen besser auszuhandeln. Ausserdem wird in der bibliothekswissen-
schaftlichen Fachliteratur momentan eine Kombination zwischen dem traditionellen
Bestandsaufbau und den SVOD-Anbieter*innen empfohlen.?* Bohn prognostizierte
folglich, dass sich moderne Bibliotheken zusehends zu «hybriden Mediatheken» ent-
falten.?* Den Nutzenden erlaubt dies, mit ihrem Bibliotheksausweis Filminhalte als
Video-Stream abzurufen, wihrend die Bibliothekparallel dazu weiterhin physische
Tragermedien zur Ausleihe bereitstellt.

3.1 Zum Stand der Praxis in Schweizer Bibliotheken

Der folgende Teil der Ausfiihrungen stiitzt sich auf meine im Mai 2020 durchgefiihrte
Umfrage in einigen ausgewéhlten Gedéchtnisinstitutionen betreffend die Praxis zum
Zugang und Erhalt von AV-Medien und die damit verbundenen Herausforderungen
im Kontext der «Streaming Wars and Memory Institution Battles».? Folgende
Schweizer Bibliotheken haben sich an der Umfrage beteiligt: Die Zentralbibliothek
Ziirich (Kantons-, Stadt- und Universitétsbibliothek), die Ziircher Hochschule der
Kiinste (Hochschulbibliothek) und das Seminar fiir Filmwissenschaft der Universitét
Zirich (Fachbibliothek). Die Auswahl repréasentiert drei Bibliothekstypen mit ver-
schiedenen Auftrigen und Zielgruppen. Alle drei Institutionen weisen ausserdem
wichtige Filmsammlungen auf und waren an der Herbsttagung der Filmbibliotheken
«Streaming Wars and Library Battles» als Mitorganisatorinnen bzw. Teilnehmerin
vertreten.

Die Auswertungen haben gezeigt, dass die Gewéhrleistung des Zugangs zu
Filmen mittels Streaming-Plattformen fiir alle drei Bibliotheken vergleichbare Her-
ausforderungen mit sich bringen. Dazu gehéren vor allem die folgenden Aspekte:
Hohe und anhaltende Lizenzkosten, die Klarung rechtlicher Fragen in Bezug auf neue
Nutzungsformen, hohe Kosten durch den Aufbau und die Wartung der technischen
Infrastruktur sowie die Organisation der inhaltlich kuratorischen und

22 Bohn, Anna: Vom Kampf der Streaming-Anbieter, Filmexplorer 2020, https://www.filmexplorer.ch/fo-
rum/2020-focus-online-streaming/vom-kampf-der-streaming-anbieter-anna-bohn/ [Zugriff am
28.05.2020]

23 Bohn 2016, S. 94; Quiquerez, S. 57; Shirts, S. 1.

24 Bohn 2016, S. 94.

25 Der Fragebogen wird im Anhang aufgefuhrt.
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filmvermittelnden Arbeit. Alle drei Institutionen haben signalisiert, dass der fachliche
Austausch weiter ausgebaut werden soll und dass Kooperationen miteinander in Er-
wigung gezogen werden, um ein Stiick weit gemeinsam die Herausforderungen zu
bewiltigen. Inwiefern sich die drei Gedéchtnisinstitutionen in ihren jeweiligen Prak-
tiken zum Zugang und Erhalt voneinander unterscheiden, zeigen die folgenden, knapp
gefassten Ausfiihrungen.

3.1.1 Medien- und Informationszentrum Ziircher Hochschule der Kiinste

Im Vergleich zu den meisten Hochschulbibliotheken unterscheidet sich das Medien-
und Informationszentrum (MIZ) der Ziircher Hochschule der Kiinste (ZHdK) durch
sein AV-Medien-Angebot «MIZ Video Online (nanoo.tv)». Dieses besteht aus Fern-
sehsendungen («Filmstreams»), die das MIZ mit dem webbasierten Videorecorder na-
noo.tv aufzeichnet. Die Plattform Nanoo.tv entstand «[a]us der Vision, ein gemeinsa-
mes Filmarchiv fiir Schweizer Hochschulen iiber das SWITCH-Netzwerk zu schaf-
fen».26 So stehen die Fernsehaufzeichnungen auch alle im Zusammenhang mit den
Lehr- und Forschungsgebieten der ZHdK. Die kontinuierlich wachsende Sammlung
an Spiel-, Dokumentar-, Experimental-, Musik- und Animationsfilmen ist in
swisscovery gelistet und kann von dort online im Streamingformat abgerufen wer-
den. 27 Dariiber hinaus priift das MIZ laufend das u. a. an der Herbsttagung
«Streaming Wars and Library Battles» vorgestellte Angebot an Streaming-Plattfor-
men. Das MIZ erachtet dieses lediglich als interessant, wenn die Titel fiir die Institu-
tion relevant sind und nicht zu viele Titeliiberschneidungen vorkommen.

Der Bestandsschutz sowie die Pflege der physischen Tragermedien sind auf-
grund der sowohl in finanzieller als auch personeller Hinsicht limitierten Mdglichkei-
ten momentan keine Prioritét. Fiir den Filmbestand, der sich aus AV-Medien auf Ver-
vielfaltigungstrigern zusammensetzt, wird momentan jedoch eine Digitalisierungs-
strategie gepriift. Die Abkldrungen umfassen technische, rechtliche und finanzielle
Aspekte und befinden sich noch in der Anfangsphase. Das MIZ erachtet DVDs lén-
gerfristig zwar als ein Auslaufmodell. Angesichts dessen, dass es weiterhin Aus-
leihanfragen erhilt, werden sie nach wie vor erworben. Letztlich lisst sich festhalten,
dass fiir die Nutzer*innen des MIZ der Zugang im Vordergrund steht, wiahrend der
traditionelle Bestandsauf und dessen Erhalt fiir sie kaum relevant ist.

26 https://www.zhdk.ch/miz/miz-nanootv [Zugriff am 5.06.2020]
27 https://slspzhdk.primo.exlibrisgroup.com/discovery/collectionDiscovery?vid=41SLSP_ZHK:ZHDK
&inst=41SLSP_ZHK&collectionld=8128198600005512 [Zugriff am 12.04.2021]
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3.1.2  Filmsammlung der Zentralbibliothek Ziirich

In der Zentralbibliothek Ziirich (ZB) werden AV-Medien gegenwirtig primér (noch)
auf DVDs fiir den physischen Bestand gesammelt.?® Gleichzeitig wird am Aufbau ei-
nes Streamingangebots gearbeitet. Vor diesem Hintergrund stellt die ZB den Angeho-
rigen der UZH, basierend auf deren Bediirfnissen fiir die Forschungsarbeit und
Lehrtdtigkeit benotigte Filme in einer moglichst umfassenden Sammlung zur Verfi-
gung. Ferner macht die ZB eine kuratierte Sammlung von Filmen (und AV-Produkti-
onen) zugénglich, die im Interesse einer breiten Bildung stehen. Analog zum MIZ
macht die ZB fiir die Katalogisierung ihrer Filme von den Regelwerken GND und
RDA Gebrauch.

Der Zugang zum DVD- und Blu-ray-Katalog erfolgt iiber swisscovery? und
die Streamingangebote in der ZB-Suche sind als eigener Datenbanktyp festgelegt.>°
Waihrend die DVDs fiir alle Interessierten frei ausleihbar sind, erfordert der Zugang
zu den Streamingangeboten (Artfilms Digital, Academic Video Online) ein UZH-Lo-
gin. Vergleichbar mit dem MIZ sind der Bestandschutz sowie die Pflege der physi-
schen Triagermedien bei der ZB zum Zeitpunkt der Befragung noch keine Prioritit.
Aus rechtlichen Griinden ist fiir die ZB eine Digitalisierungsstrategie flir den umfas-
senden DVD-Filmbestand nicht leicht zu realisieren. Obwohl die ZB als Bibliothek
moglichst auf Langfristigkeit setzt und im Grundsatz nicht an Produkten interessiert
ist, die nur befristet zugénglich sind, steht letztlich der Zugang zu Filmen fiir die Nut-
zer*innen im Vordergrund.

3.1.3  Videothek des Seminars fur Filmwissenschaft der Universitat Zirich

Mit seinem Fokus auf Lehre und Forschung spieclen DVDs oder Blu-Rays fiir den
Filmbestand der Videothek des Seminars fiir Filmwissenschaft (FIWI) eine zentrale
Rolle, solange die relevanten Filme auch oder ausschliesslich auf diesen Trégern er-
haltlich sind. Die Videothek bemiiht sich darum, die qualitativ besten DVD-Ausgaben
der Filme zu sammeln und listet auf der FIWI-Homepage entsprechend eine Ubersicht
wertvollen DVD-Labels auf, wie beispielsweise The Criterion Collection, die Edition
Salzgeber oder Trigon-Film.*!

Der Zugang zum Filmbestand der Prisenzvideothek erfolgt in der Regel in den Rdum-
lichkeiten des FIWIS. Vorldufig bietet es den Zugang zu Filmen noch nicht iiber
Streaming-Plattformen an. Trotzdem verbreitet sich auch im FIWI das Bewusstsein,

28 Zentralbibliothek Zirich Sammelprofil 2019: https://www.zb.uzh.ch/storage/app/media/ueber-uns/-
PDF/ZB-Sammelprofil-2019.pdf [Zugriff am 17.06.2020]
29 https://uzb.swisscovery.slsp.ch/discovery/search?vid=41SLSP_UZB:UZB&query=holding_call_num

ber,contains,DVD%20Vid*,AND&tab=LibraryCatalog&search_scope=Mylnstitution&lang=de
&sortby=Array&offset=0&mode=advanced [Zugriff am 12.04.2021]

30 https://www.zb.uzh.ch/de/recherche?eresourcetypes[20]=1&mediatypes[20]=1&accesstypes[1]=1
&accesstypes[3]=1&accesstypes[4]=1&keyword= [Zugriff am 17.06.2020]
31 https://www film.uzh.ch/de/videothek/labels.html [Zugriff am 17.06.2020]
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dass sich durch die Moglichkeiten des Streamings eine neue Zugangsform etabliert
hat, die zukiinftig immer stirker in Erwdgung gezogen werden muss. Zurzeit wird
abgewogen, in welcher Form dies erfolgen soll. Der Bestandserhalt bzw. die «Ow-
nership» weist im FIWI in Bezug auf die Filmsammlung eine andere Gewichtung auf
als im MIZ und der ZB. Eine Digitalisierungsstrategie fiir die Filmsammlung, die sich
aus physischen Trigermedien zusammensetzt, ist noch nicht vorhanden, wobei im
FIWI momentan eine solche zur Diskussion steht. Die Pflege der physischen Trager-
medien ist hingegen (noch) nicht vorgesehen, da sich die Abnutzung der Trigerme-
dien bisher in vertretbaren Grenzen hielt.

4. Zum Zugang und Erhalt von AV-Medien in 6ffentlichen Archiven
Offentliche Archive verfiigen iiber einen rechtlich begriindeten Leistungsauftrag und
als Teil von Verwaltungen und Unternehmen besitzen sie eine immanente Legitima-
tion im Aufbau administrativer Prozesse. Fiir die Identitit der modernen Archivwis-
senschaft ist das Provenienzprinzip massgeblich.*? Die im Archivgut enthaltenen In-
formationen sind als Primérquellen einzigartig und werden in der Regel nur einmalig
tiberliefert. In Bezug auf Archive mit AV-Besténden ist diese Charakterisierung im
strengen Sinne nicht so leicht verwendbar, da sie neben Unikaten u. a. auch publizierte
Materialien enthalten.>* Neben der Bereitstellung von AV-Dokumenten widmen sich
Filmarchive in erster Linie dem langfristigen Erhalt des nationalen Filmerbes. Im In-
formationszeitalter werden aber auch die Forderungen an die Filmarchive lauter, dass
zumindest die Bestandskataloge (und idealerweise auch Digitalisate) online zuging-
lich sein sollten.3*

Im Zuge der digitalen Transformation droht das filmische Kulturgut in Ver-
gessenheit zu geraten. Neben den ungekldrten Fragen der Langzeitarchivierung ist
dies u. a. auch auf unser verdndertes Medienkonsumverhalten zuriickzufiihren. Insbe-
sondere in Bezug auf jiingere Nutzer*innen ist feststellbar, dass Informationen, die
nicht digital vorliegen, in ihrer Wahrnehmung kaum existieren. In unserer informa-
tionsiiberfluteten Welt ist es zentral, Hilfen fiir das schnelle Auffinden bewegter Bil-
der einzubauen. Voraussetzung fiir die breite Wahrnehmung audiovisueller Doku-
mente ist die rechtliche Klarheit. Analog zu Bibliotheken miissen Archive bei der Be-
reitstellung von filmischem Kulturgut im Internet rechtliche Hiirden iiberwinden, wie

32 Die Erschliessung des Archivguts wird nach Herkunft und Entstehungszusammenhangen geordnet
und dient Archiven als Grundlage fiir die Bestandsstruktur. Vgl. Menne-Haritz, Angelika. Schlussel-
begriffe der Archivterminologie. Lehrmaterialien fir das Fach Archivwissenschaft. Marburg 2006, S.

91.

33 Deggeller, Kurt: Bestandserhaltung audiovisueller Dokumente. Berlin 2014, S. 3.

34 Vgl. Winzeler, Seraina; Wegmann, Daniela: Ein Filmarchiv im digitalen Wandel — Die Cinématheque
suisse. In: Bibliothek, Forschung und Praxis (2020), Band 34 Heft 3, https://doi.org/10.1515/bfp-
2020-2045.
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bspw. zeitliche oder ortlich beschrénkte Nutzungsrechte. Der Anteil an audiovisuellen
Dokumenten an den online zuginglichen Kulturgiitern ist auch aus diesem Grund
niedrig.

Eine weitere zentrale Herausforderung besteht darin, die an physische Trager
gebundenen, vom Zerfall bedrohten AV-Dokumente permanent konservatorisch zu
pflegen und zu digitalisieren, um sie langfristig zu erhalten.* In den Memoriavemp-
fehlungen wird festgehalten, dass die zunehmende Digitalisierung «von einer erfreu-
lichen Haltung beziiglich der Offnung als eines wichtigen Teils der Archivierung»
erkennen lésst.3® Zugleich werden darin Bedenken beziiglich einer «Unterschitzung
der organisatorischen, technischen und finanziellen Herausforderungen und Konse-
quenzen der digitalen Archivierung» gedussert. Die Sicherung von Digitalisaten er-
fordert von Archivar*innen sowohl eine Aneignung als auch konstante Weiterent-
wicklung technischer Fachkenntnisse. Zudem werden immer mehr audiovisuelle Do-
kumente bereits in Dateiform hergestellt und so von Archiven {ibernommen, die fiir
deren Erhaltung eigene Workflows ausformulieren miissen.

Trotz der oben beschriebenen Herausforderungen bietet die Digitalisierung in
Verbindung mit vernetzbaren Strukturen im Internet grosse Chancen, den «offentli-
chen Zugang zum Kulturerbe und die kulturelle Teilhabe zu revolutionieren».’” AV-
Medien sind zwar oftmals noch unzureichend mit Suchbegriffen erschlossen. So wer-
den Bestdnde «unverkniipft und in sich geschlossen nach der Logik der jeweiligen
Institution erfasst und oftmals in nicht vernetzten <Datensilos> publiziert».>® Auch er-
fordern qualitativ gute Treffer, die mit Hilfe einer Datenbank erfolgen, eine elabo-
rierte Suchstrategie. Ein gezielter Zugriff auf digitalisiertes Kulturgut aus Gedécht-
nisinstitutionen ist aufgrund der undifferenzierten Treffermenge selten méglich. Um
diesem Problem entgegenzuwirken, beginnen Gedichtnisinstitutionen vermehrt Inter-
netportale ins Leben zu rufen. Die fach- und inhaltsbezogenen Kulturportale dienen
als Einstiegsseiten ins Internet und vereinfachen den Nutzenden den Zugang zu Infor-
mationen.>® Wihrend die darin verzeichneten Objekte sich gewohnlich auf verschie-
denen Servern befinden, enthélt das Portal selbst Erschliessungsinformationen, d. h.
Metadaten, die mittels Hyperlinks auf die jeweiligen Objekte verweisen. Verstreute
Inhalte werden zentral aufbereitet, organisiert und iiber eine einheitliche Recherche-
oberfldche und -sprache zugénglich gemacht. Im Unterschied zu einer herkémmlichen

35 Vgl. Deggeller 2014, S. V.

36 Memoriav Empfehlungen. Digitale Archivierung von Film und Video: Grundlagen und Orientierung.
Bern 2019, S. 5.

37 Stuehn, Christoph: Erhaltung und Zugang zum audiovisuellen Kulturerbe — der «Schweizerische

Weg» mit dem Netzwerk Memoriav. In: AKMB-news: Information zu Kunst, Museum und Bibliothek
(2018), Band 24 Heft 1, S. 10.

38 Ebd., S. 10f.

39 Vgl. Euler, Ellen: Kulturportale im Web. Eine Einfiihrung. In: Dies. (Hg.) Handbuch Kulturportale: On-
line-Angebote aus Kultur und Wissenschaft. Berlin 2015, S. 3.
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Suchmaschine ist mittels eines Portals somit eine inhaltlich strukturierte Recherche
moglich.

Derzeit existieren zahlreiche Kulturportale, wobei die Fiille an vorhandenen
Angeboten sowohl einen Uberblick als auch ihre Vergleichbarkeit erschwert. Auch
angesichts dessen, dass sie noch iiber keinen hohen Bekanntheitsgrad verfiigen, be-
steht weiterhin die Gefahr, dass Informationen, die nicht mittels Suchmaschinen wie
Google auffindbar sind, fiir spitere Generationen in Vergessenheit geraten. Um dieser
Entwicklung entgegenzuwirken, ist es fiir audiovisuelle Archive bedeutsam, ihre Be-
stinde mit Hilfe von Informationsportalen, wie der von Memoriav entwickelten Me-
mobase.ch, zugédnglich zu machen und sie gleichzeitig mit weiteren zu vernetzen.
Obschon die Zuginglichkeit zu vielen AV-Bestinden aus urheber*innenrechtlichen
Griinden oder Priaferenzen der datenliefernden Institutionen stark erschwert wird, ist
die Offentlichkeit dank Memobase bereits in der Lage, eine grosse Auswahl an audi-
ovisuellen Inhalten von zahlreichen Gedichtnisinstitutionen online abzurufen. Der
Zugang zu bewegten Bildern mittels Kulturportalen befindet sich in einer Aufbau-
phase. Eine wichtige Voraussetzung fiir ihre weitere Verbreitung und Entwicklung ist
die verstérkte semantische Vernetzung durch die Daten liefernden Institutionen.

4.1 Zum Stand der Praxis in Schweizer Archiven

Die néchsten Abschnitte stiitzen sich auf meine im Mai 2020 durchgefiihrte Umfrage
in einigen ausgewéhlten Archiven hinsichtlich der Praxis zum Zugang und Erhalt von
AV-Medien und die damit verbundenen Herausforderungen.*® An der Umfrage haben
das Schweizerische Sozialarchiv Ziirich, das AV-Medien-Archiv von Schweizer Ra-
dio und Fernsehen (SRF) und die Cinématheéque suisse (CS) teilgenommen, die alle
einen AV-Medien-Sammlungsschwerpunkt aufweisen. Die Auswertungen haben ver-
anschaulicht, dass sich die drei Gedéchtnisinstitutionen aufgrund steigender Ansprii-
che von Nutzer*innen dazu veranlasst sehen, ihre audiovisuellen Bestinde fiir die Of-
fentlichkeit verstirkt zugénglich zu machen. Sowohl fiir das Sozialarchiv als auch fiir
die CS wird dies u .a. aufgrund urheber*innenrechtlicher Fragen erschwert. Auch SRF
ist bis zu einem gewissen Grad mit der Rechteproblematik konfrontiert, die unten zur
Sprache kommt. Weitere Erkenntnisse zum Stand der Praxis der drei Archive werden
in den folgenden Ausfithrungen zusammenfassend aufgefiihrt.

4.1.1 Schweizerisches Sozialarchiv Zurich

Die traditionellen Zugangsarten zu AV-Bestdnden (Abspielen von VHS, DVD und
Beta-Sp-Kassetten vor Ort mittels technischer Infrastruktur) stellen fiir die Nutzer*in-
nen des Sozialarchivs scheinbar kaum mehr eine Option dar. Grundsétzlich verfolgt

40 Der Fragebogen wird im Anhang aufgefuhrt.
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die Politik des Sozialarchivs das Ziel, AV-Material zu digitalisieren und den Zielgrup-
pen den Online-Zugang zu ermdglichen, d.h. nach der Erschliessung des Materials
wird es per Stream zur Verfligung gestellt. Als Beispiel kann hier der Filmbestand aus
dem Pro-Juventute-Archiv aufgefiihrt werden, der sich direkt tiber die Datenbank Bild
und Ton abrufen lisst.*' Durch dieses Angebot unterscheidet sich das Sozialarchiv
gewissermassen von vielen weiteren Schweizer Archiven, die AV-Bestinde aufwei-
sen und diese nach wie vor primér vor Ort bereitstellen. Fiir das Sozialarchiv ist eine
umfassende Rechteabkldrung vor der Publikation in der Datenbank aufgrund fehlen-
der Ressourcen nicht umsetzbar. Mit dem «Zutritt zu[m] Onlinearchiv und der Ver-
wendung von Objekten daraus» verpflichten sich die Forscher*innen, die Nutzungs-
bedingungen des Schweizerischen Sozialarchivs anzuerkennen.* So ist darin unter
Punkt 5 festgelegt, dass die in der Datenbank verzeichneten Metadaten des AV-Ma-
terials unter der Lizenz Creative Commons CCO abrufbar sind. Dariiber hinaus erhal-
ten Nutzer*innen mittels Memobase.ch Zugang zu den AV-Bestdnden des Sozialar-
chivs. Dieses Angebot wird als attraktiv eingestuft, da die Menge der dort vorhande-
nen AV-Materialien und die steigende Bedeutung als AV-Plattform die Sichtbarkeit
des Sozialarchiv-Materials erhoht.

In der aktuellen Sammelpolitik ist festgehalten, dass das Sozialarchiv grund-
sitzlich «sowohl fiir analoge als auch digitale Dokumente geeignete Vorkehrungen
[trifft], um ihren Erhalt und ihre Benutzung langfristig zu garantieren.»* Erginzend
ist die Ausformulierung einer Erhaltungspolitik im Gange. In diesem Zusammenhang
wird als eine der grossten Herausforderungen die grosse Datenmenge aufgefiihrt, die
durch eine archivtaugliche Digitalisierung von Film und Video entsteht und die die
Speicherinfrastruktur und Datenerhaltungsstrategien strapaziert. In der Sammelpolitik
sind die wesentlichen Mittel der Priorisierung in einem Bewertungsraster fiir AV-Me-
dien festgehalten.

4.1.2  AV-Medien-Archiv des Schweizer Radio und Fernsehens (SRF)

Vergleichbar mit dem Sozialarchiv wird auch im AV-Medien-Archiv des SRF vom
bisher {iblichen Zugang via Bestellungen von Kopien und der dafiir notwendigen tech-
nischen Infrastruktur immer seltener Gebrauch gemacht. Stattdessen wird mehrheit-
lich das VoD-Angebot mittels der Plattform PLAY SRF oder von Memobase genutzt.
Seitens des SRF-Archivs wachsen zusitzlich die Bemithungen, um Archivinhalte in
ansprechender Weise oder zeitunabhéngig mittels einer Selbstrecherche zugénglich
zu machen. Die dazu verfolgte mehrspurige Strategie 14sst sich wie folgt beschreiben:
SRF-Archiv-Content wird aktiv kuratiert und in verschiedenen Gefdssen

41 https://www.bild-video-ton.ch/bestand/signatur/F_9073 [Zugriff am 12.06.2020]

42 https://www.sozialarchiv.ch/archiv/recherche/datenbank-bild-ton [Zugriff am 12.06.2020]

43 https://www.sozialarchiv.ch/wp-content/uploads/2019/10/Kurz-Sammelprofil_Final.pdf [Zugriff am
12.06.2020]
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bereitgestellt, deren Spannbreite von Onair-Sendungen, der Plattform PLAY SRF#
bis zu Sozialen Medien reichen wie dem eigenen Youtube-Kanal* Seit Ende 2020
lassen sich zudem diverse AV-Inhalte iiber PLAY SUISSE, der neuen Streaming
Plattform der SRG abrufen.*®

Um den Zugang zu AV-Medien im Streaming-Zeitalter zu gewahrleisten, setzt
sich auch das SRF-Archiv mit den aktuellen Herausforderungen aktiv auseinander. In
den letzten zwei Jahrzehnten hat es umfassendes Film- und Videomaterial digitali-
siert. Hinsichtlich der Rechteproblematik ist (u. a. wegen fritherer Rechteangaben)
nicht immer auf Anhieb und klar ersichtlich, welcher Archivcontent in welcher Form
bereitgestellt werden kann, was folglich mit viel Aufwand verbunden ist. Die techni-
sche Infrastruktur zur Speicherung der Archivinhalte wird als auf dem neusten Stand
eingeschétzt (bspw. sind Redundanz und technische Qualitdtskontrollen garantiert).

In seiner Erhaltungspolitik setzt das SRF-Archiv den Fokus derzeit auf die Di-
gitalisierung sdmtlicher Eigenproduktionen, die auf analogen Tragern vorhanden sind.
Fiir keine dieser Digitalisate ist eine Priorisierung geplant. Analoge Triger werden
strikt nach festgelegten Bedingungen als weiterhin aufbewahrungswiirdig eingestuft.
Dies trifft primdr dann zu, wenn von zukiinftigen neuen Technologien eine qualitativ
noch bessere Digitalisierung erwartet werden kann. Momentan werden bspw. samtli-
che 16-mm Filme aufbewahrt, obschon sie bis im ersten Halbjahr von 2021 digitali-
siert sein werden. So sind frither erstellte Digitalisate in SD-Qualitit, wahrend gegen-
wirtig in HD digitalisiert wird. Weitere Tragergruppen, die schon obsolet geworden
sind, werden kassiert, wobei jeweils Repridsentationsexemplare aufbewahrt werden.
Der Schwerpunkt der Erhaltungspolitik des SRF-Archivs liegt auf dem Erhalt der In-
halte in qualitativ mdglichst hochstehender Form. Angesichts dessen, dass das Fern-
sehen ein Gebrauchsmedium darstellt, wird sich erst in Zukunft zeigen, was erhaltens-
wert ist. Vor diesem Hintergrund wird keine inhaltliche Bewertung zwecks Uberlie-
ferungsbildung vorgenommen.

4.1.3 Cinémathéque suisse

Die Filme aus dem Vertriebskatalog der Cinémathéque suisse sind fiir das Publikum
primér wihrend Kinovorfithrungen zugénglich. Diese Zugangsform zu filmischem
Kulturgut, das eine Visionierung im Kinosaal voraussetzt, ist stark mit dem kol-
lektiven Publikumserlebnis verwoben. Mehr noch kann diese traditionelle Rezepti-
onsart auch als Teil des Filmerbes angesehen werden, die es zusétzlich zu bewahren
gilt. Da der Katalog der Filmbesténde lediglich intern abrufbar ist, bearbeitet die CS
Gesuche um Einsichtnahme oder gegebenenfalls um Zurverfiigungstellung von

44 https://www.srf.ch/play/tv [Zugriff am 03.07.2020]
45 https://www.youtube.com/channel/UCdONmHBRRAQ50-ye7kx_VIQ [Zugriff am 03.07.2020]
46 https://www.playsuisse.ch/ [Zugriff am 16.04.2021]
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Filmen. Grundsitzlich steht die CS Forschenden und Studierenden offen «pour la con-
sultation des collections — si leur état le permet — et sur rendez-vous uniquement».*’
Unter bestimmten Voraussetzungen ist es moglich «des éléments photochimiques de
la collection» vor Ort und kostenlos zu sichten. Beziiglich «des éléments numérisés
ou numériques natifs» bietet die CS auf Anfrage einen Arbeitsplatz im Forschungs-
und Archivierungszentrum in Penthaz an. Die Digitalisierung der CS-Filmbesténde
erfolgt nach dem Grundsatz «a donner accés a un éventail le plus large possible reflé-
tant I’activité cinématographique en Suisse.»

Aufgrund der Corona-Pandemie musste die CS ihre Kinoséle temporér schlies-
sen. Als Ausgleich dafiir lancierte sie zwei Online-Filmplattformen. So wurden dem
Publikum wihrend der Shutdowns eine Auswahl an Spielfilmen aus dem Vertriebs-
katalog mittels der Videoplattform Vimeo kostenlos zur Verfiigung gestellt.*® Eben-
falls auf Vimeo stellte sie kiirzlich restaurierte Werke bereit wie bspw. historische
Ovomaltine- oder Caran d’Ache-Werbespots.** Anlésslich des positiven Feedbacks
sieht sich die CS darin ermutigt, iiber eine nachhaltigere Plattform fiir Schweizer
Spielfilme nachzudenken, die gemeinsam mit externen Partner*innen entwickelt wer-
den konnte. Im Hinblick auf die rechtliche Situation wird das Projekt jedoch als nicht
einfach realisierbar eingeschitzt. Momentan arbeitet die CS mit dem Internetportal
Filmo zusammen, indem sie Filme aus ihrer Sammlung zur Verfiigung stellt.

Die CS verfolgt das Ziel, das Schweizer Filmerbe in all seinen Facetten zu
bewahren. Dieses schliesst auch die oben erwihnte traditionelle Vorfiihr- und Rezep-
tionsweise mit ein. Fiir das Département Film ist es eine grosse Herausforderung, «de
pouvoir continuer a proposer des films en projection photochimique, c¢’est-a-dire dans
leur matérialité et leur format originaux, sur les projecteurs pour lesquels ils avaient
été congus.» Vor dem Hintergrund, dass die Streaming-Zugangsform zu Filmen direkt
von zuhause aus stetig zunimmt, setzt sich die CS dafiir ein «de proposer une tout
autre expérience qualitative et sociale.» In Bezug auf die Digitalisierung des Filmer-
bes stellt fiir die CS nicht die Quantitit, sondern vielmehr die Gewahrleistung der
Qualitét eine der grossten Herausforderungen dar. Sie verfolgt das Ziel, ihre Samm-
lungen sowohl nach den besten Standards als auch unter bestmoglicher Beriicksichti-
gung der «déontologie de la restauration» (Ehrenkodex) zu digitalisieren. Dies setzt
Kenntnisse der Materialien sowie der Technik- und Filmgeschichte voraus. Gegen-
wirtig ist die CS dank der Filmforderung des BAK in der Lage, rund zehn neuere
Spielfilme, die mit dem Schweizer Filmpreis ausgezeichnet wurden, zu digitalisieren.

47 https://www.cinematheque.ch/f/collections/departement-film/consultation-et-vente-dextraits/ [Zugriff
am 25.06.2020]

48 Vgl. https://www.cinematheque.ch/f/vod/ [Zugriff am 26.06.2020]

49 Vgl. https://www.cinematheque.ch/f/actualites/article/films-restaures-en-ligne/ [Zugriff am
26.06.2020]
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In Bezug auf die Langzeitarchivierung der Filmbestinde wird darauf hinge-
wiesen, dass diese «passe toujours par la pellicule, actuellement le seul format sur
lequel nous avons du recul.» Trotz der technologischen Entwicklungen und Verbes-
serungen hinsichtlich des Wissens und des Umgangs mit digitalen Sammlungen hat
die Industrie keine zusétzlichen Garantien fiir die Haltbarkeit von LTO-Béndern ge-
liefert, die die «base de la conservation numérique dans la trés grande majorité des
archives de films» bilden. Diese von der CS vertretene Position wird durch das BAK
unterstiitzt, das ihr in der Folge «d une nouvelle subvention pour cette année pour la
sauvegarde sur pellicule de 20 films récents (prix national du cinéma suisse)» zuge-
schrieben hat. Dariiber hinaus beschiftigt die CS die Migration von Massendaten.
Hier wird betont, dass die CS aktuell «a pris toutes les mesures pour tenter une con-
servation optimale des données numériques», doch in Ermangelung einer nachhalti-
gen Losung kann sie die Langzeitarchivierung der Filmdaten (d. h. iiber fiinfzig Jahre
hinaus) noch nicht garantieren.

5. Schlussbetrachtung: Digitalisierung als Chance fiir den Zugang zu
AV-Medien

Im Zuge der digitalen Transformation sind Bibliotheken und Archive aufgefordert,
die beiden Kernaufgaben Zugang und Erhalt in das digitale Umfeld zu iibersetzen.
Am Beispiel der sechs befragten Schweizer Gedachtnisinstitutionen liess sich veran-
schaulichen, dass die Digitalisierung der Sammlungen und Bestinde, die Fragen des
dauerhaften Zugangs und langfristigen Erhalts und die damit aufgeworfenen Rechts-,
Kosten- und Ressourcenfragen Archive wie Bibliotheken vergleichbar stark heraus-
fordern. Auch die Digitalisierung der Arbeitsprozesse, Erschliessungs- und Katalogi-
sierungsverfahren sowie Prisentationsformen fiir die verschiedenen Angebote fordert
alle Informationseinrichtungen heraus. Hinsichtlich der Vermittlung und des Zugangs
zu AV-Medien erwarten die Nutzer*innen mit zunehmender Tendenz eine einfach
zugingliche, hochverfiigbare Informationsumgebung. Vor allem die jiingere Genera-
tion von Nutzer*innen ist mehrheitlich nicht mehr auf konkrete Gedéchtnisinstitutio-
nen ausgerichtet. Die traditionellen Unterschiede zwischen Archiven und Bibliothe-
ken werden gewissermassen verwischt.

Die Corona-Pandemie scheint zu einem Transformationsprozesse beschleuni-
genden Innovationsschub zu fiihren. So wurden wihrend den Ausgangsbeschriankun-
gen verschiedene virtuelle Formate fiir die digitale Vermittlung und den Zugang zu
AV-Bestinden und -Sammlungen entwickelt. Wie oben angemerkt, sah sich z. B. die
Cinémathéque suisse aufgrund der Pandemie dazu veranlasst, ihre Kinosdle zu
schliessen und stellte seinem Publikum stattdessen einige Filme aus ihrem Vertriebs-
katalog mittels des Videoportals Vimeo gratis zum VoD-Streamen zur Verfiigung.
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Das Sozialarchiv folgte dem Aufruf «Pour une mémoire ordinaire de I’extraordi-
naire»>® der in verschiedenen europdischen Medien erschien, um entsprechend seines
Sammelauftrags u. a. auch Video-Material von unterschiedlichen Social-Media-Ka-
nilen zur Coronakrise in der Schweiz zusammenzutragen und zu archivieren.’! So
beteiligt es sich am Projekt corona-memory.ch, das u. a. unter der Leitung der Digital
Humanities der Universitéit Bern partizipativ angelegt ist und den Zugang zu verschie-
denen audiovisuellen Inhalten bietet.>

Es wird sich zwar noch zeigen miissen, ob die Coronakrise einen nachhaltigen
Innovationsschub in Sachen Zugang und Erhalt von AV-Medien durch die Schweizer
Gedéchtnisinstitutionen nach sich zieht. In jlingster Zeit fanden jedoch bereits eine
Reihe von Veranstaltungen zu diesem Thema statt, die einen kooperativen und Dis-
ziplinen libergreifenden Fachaustausch zwischen Institutionen erméglichten. Vor dem
Hintergrund, dass sich die traditionellen Kulturspeicher (Bibliotheken, Archive und
Museen) immer mehr in elektronische Speicher transformieren, wurden bspw. am
Memoriav-Kolloquium «Sammeln, aber wie? Audiovisuelle Sammlungsstrategien im
Zeichen der Digitalen Wende» im Herbst 2020 allgemeine Fragen rund um die Folgen
der Digitalisierung auf die audiovisuelle Sammlungspolitik diskutiert.>> Grundsétz-
lich sind neue strategische Kooperationen zwischen Gedéchtnisinstitutionen als
vielsprechend zu gewichten, da letztere sich mittels gekoppelten Ressourcen an die
schnelle und sich stindig verindernde digitale Umgebung besser anzupassen vermo-
gen.* In Anbetracht der «Streaming Wars und Library Battles» und der daraus resul-
tierenden Herausforderungen betreiben Schweizer Bibliotheken bereits einen fachli-
chen Austausch untereinander, wie es die gleichnamige Tagung bereits verdeutlichte.
Alle drei befragten Bibliotheken haben zudem signalisiert, dass sie einem noch ver-
stirkten fachlichen Austausch und an Zusammenarbeit interessiert sind. Lohnend
wire dies u. a. in Bezug auf die Digitalisierung von DVD-Sammlungen und die damit
verbundenen Abkldrungen rechtlicher Fragen.

Der digitale Wandel lésst sich so auch als eine Chance fiir die Gedachtnisinsti-
tutionen auffassen, sich neu zu denken und im Zuge dessen den Stellenwert der AV-
Medien im Verhéltnis zum (bisher) institutionell hoher gestellten Schriftgut neu zu
positionieren. Anhand eines vereinfachten Zugangs ldsst sich eine breitere gesell-
schaftlichen Wahrnehmung audiovisueller Inhalte erzielen. Bibliotheken und Archive

50 https://www.liberation.fr/debats/2020/04/25/covid-19-pour-une-memoire-ordinaire-de-I-extraordinaire
_ 1786299 [Zugang am 13.07.2020]

51 https://www.sozialarchiv.ch/2020/07/11/digitales-sozialarchiv-archivierung-der-corona-krise [Zugang
am 13.07.2020]

52 https://www.corona-memory.ch/s/corona-memory/page/welcome [Zugang am 23.07.2020]

53 https://memoriav.ch/memoriav-kolloquium-2020/ [Zugang am 23.07.2020]

54 Vgl. Heftberger, Adelheid: Wer bringt das Filmerbe zu den Nutzern? Potentielle Synergien in der Er-

schlieRung und Vermittlung von Filmwerken zwischen Bibliotheken und Filmarchiven. Berliner Hand-
reichung zur Bibliotheks- und Informationswissenschaft (2019), Heft 415.
http://dx.doi.org/10.17613/M62R6M.
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haben mit der Ausiibung ihrer Kernkompetenzen — Bewerten, Erhalten, Erschliessen
und Bereitstellen — die besten Voraussetzungen, um sich in der digitalen Medienwelt
behaupten zu kénnen. Auch wenn die Digitalisierung im Bereich der Langzeitarchi-
vierung von bewegten Bildern noch keine zufriedenstellende Alternative darstellt, so
erhalten die tibrigen Kernbereiche grosse Unterstiitzung durch das Digitale. Indem
Archive den Zugang zu ihren AV-Bestdnden in Zukunft héher gewichten, ndhern sie
sich gewissermassen der Kernaufgabe von Bibliotheken an. Als «Garanten der inhalt-
lichen Unversehrtheit ihrer Dokumente» sind die Gedé4chtnisinstitutionen dazu in der
Lage, «auch in der Bereitstellung auf den neuen Darbietungs- und Verbreitungswegen
[sich] gegen den Mainstream zu stellen, damit es nicht zu falschen Kanon-Bildungen
kommt.»*> Im Unterschied zum bspw. kostenfreien aber kommerziellen Videoportal
YouTube kénnen die Nutzer*innen auf den institutionellen Homepages von Gedécht-
nisinstitutionen eine «Echtheitsgarantie» der AV-Inhalte erwarten, da die Institutio-
nen héufig auch die Originale besitzen. AV-Medien lassen sich zudem leichter auf-
finden, wenn sie mit Metadaten beschrieben, d. h. katalogisiert respektive erschlossen
sind. Auch ist die Datenmenge dieser Informationen generell leichter, wenn sie struk-
turiert gespeichert wird. Letztlich sollten Archive wie Bibliotheken im 6ffentlichen
Bewusstsein noch verstirkter die Tatsache verankern, dass sie auch den Erlebnisraum
fiir das sozio-kulturelle Gedachtnis der Gesellschaft darstellen.
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7. Anhang

7.1 Fragebogen Bibliotheken

1. Ausgangslage
1.1 Wer ist die primére Zielgruppe Ihrer Bibliothek?

1.2 Was fiir Filme sammeln Sie und in welchen Formaten bzw. Datentragern?
(Bspw. Filme aller Sparten und Genres? VHS, DVD, Blu-Ray?)

1.3 Verfiigt Ihre Bibliothek iiber ein schriftliches Sammlungs- bzw. Erwerbspro-
fil, das fiir die Offentlichkeit einsehbar ist? Vor dem Hintergrund, dass Biblio-
theken traditionell primér schriftliche Bestinde sammeln — finden die Filme darin
Threr Meinung nach angemessen Beriicksichtigung?
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1.4 Auch die bibliothekarischen Regelwerke und Standards orientieren sich tra-
ditionell am gedruckten Werk. Welche bibliothekarischen Standards werden in
Ihrer Bibliothek fiir die Katalogisierung der Filme verwendet? Finden die Filme
Threr Meinung nach darin angemessen Beriicksichtigung?

1.5 Im englischsprachigen Raum scheint in der bibliothekswissenschaftlichen
Fachliteratur das Thema «VoD-Streaming» schon linger reflektiert zu werden.
Haben Sie sich auch damit oder mit vergleichbarer deutsch- und/oder franzo-
sischsprachiger Fachliteratur beschiftigt? Pflegen Sie einen fachlichen Aus-
tausch mit anderen Bibliotheken zu diesem Thema?

2. Zugang
2.1 Verfolgt Ihre Bibliothek eine aktive Vermittlungsstrategie beziiglich ihres
Filmangebots, bzw. wie werden die Nutzenden darauf aufmerksam gemacht?
(Bspw. Homepage, Katalog auf Datenbank)

2.2 Gilt die DVD in Ihrer Bibliothek als «Auslaufmodell»? Was fiir Nutzer*in-
nen machen von den AV-Medien auf Vervielfaltigungstragern Gebrauch? Han-
delt es sich dabei auch um jiingere Nutzer*innen?

2.3 Werden in Threr Bibliothek Filme als digitale Kopien per Download bereit-
gestellt?

2.4 Erwarten die Nutzer*innen aktiv VoD-Streaming-Angebote von Threr Bibli-
othek oder bieten Sie das bereits an?

2.5 An der Filmbibliothekstagung «Streaming Wars and Library Battles» haben
sich eine Reihe von VoD-Streaming-Anbietern mit ihren Produkten vorgestellt
(u. a. Kanopy, Filmo etc.). War einer davon fiir Ihre Bibliothek interessant? Falls
ja, aus welchen Griinden? Falls nein, weshalb nicht?

2.6 Mit welchen Herausforderungen muss sich Thre Bibliothek auseinanderset-
zen, um den Zugang zu Filmen im Streaming-Zeitalter zu gewihrleisten? (Bspw.
hohe und anhaltende Lizenzkosten, Klarung rechtlicher Fragen in Bezug auf neue
Nutzungsformen, technische Infrastruktur, inhaltliche kuratorische und filmver-
mittelnde Arbeit)
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2.7 Erwigen Sie Kooperationen mit anderen Bibliotheken, u. a. beziiglich einer
aktiven Mitgestaltung des Zugangs zum filmischen Kulturgut durch beispiels-
weise die Einrichtung von Mediatheken?

3. Erhalt
3.1 Gemadss Anna Bohn wird der Sammelwert der physischen Tridgermedien
durch limitierte Verfiigbarkeit zukiinftig steigen, so dass der Bestandsschutz so-
wie die Pflege der physischen Trigermedien eine zunehmend wichtige Rolle
spielen werden. Sehen Sie das auch so, und falls ja, welche Massnahmen ergrei-
fen Sie diesbeziiglich?

3.2 Ist fiir Ihr Filmbestand, der sich aus AV-Medien auf Vervielfaltigungstriagern
zusammensetzt, eine Digitalisierungsstrategie vorhanden bzw. vorgesehen?

3.3 Welche Auswirkungen hat das VoD-Streaming auf den Bestandsaufbau und
den Erhalt von bewegten Bildern in Ihrer Bibliothek? Muss der Bestandsaufbau
und die grundlegende Funktion der Sammlung, ndmlich dauerhaft Zugang zu
schaffen, neu gedacht werden?

4, Ausblick: «Die moderne Bibliothek als <hybride Mediathek»»
4.1 Stimmen Sie Anna Bohns These zu:
«Im Zuge der Weiterentwicklung der Medien- und Informationstechnologie wer-
den sich Bibliotheken [...] zu hybriden Mediatheken wandeln, in der sowohl AV-
Medien auf Vervielféltigungstragern als auch nicht koérperliche, audiovisuelle
Ressourcen gesammelt, bereitgestellt und vermittelt werden.» (Bohn 2016, S. 94)

7.2 Fragebogen Archive
7.2.1 Fragebogen Archive (Sozialarchiv Zurich, SRF)

1. Ausgangslage
1.1 Wer ist die primére Zielgruppe Thres Archivs? (Bildung, Forschung und Wis-
senschaft, allgemeine Offentlichkeit)
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1.2 Was fiir AV-Medien®® sammeln Sie und in welchen Formaten bzw. Daten-
tragern?

1.3 Ist eine schriftliche Sammlungspolitik vorhanden, die fiir die Offentlichkeit
zugénglich ist?

Zugang
2.1 Hiufig muss audiovisuelles Kulturgut den Weg ins 6ffentliche Bewusstsein
erst noch finden, da der Zugang zu ihm oftmals erschwert ist (etwa aufgrund einer
fehlenden Digitalisierung) oder das Wissen iiber dessen Vorhandensein fehlt.
Verfolgt Thr Archiv eine aktive Vermittlungsstrategie beziiglich seines AV-Me-
dien-Angebots, bzw. wie werden die Nutzer*innen darauf aufmerksam gemacht
(bspw. Katalog auf Datenbank, Newsletter etc.)?

2.2 Auf welche Weisen erfolgt in Threm Archiv der Zugang zu AV-Medien und
welche davon tiberwiegt:

a) Werden sie mit Hilfe der notwendigen technischen Infrastruktur (bspw.
VHS-Abspielgerit, DVD-Player) vor Ort zur Visionierung bereitgestellt?

b) Werden sie als digitale Kopien per Download bereitgestellt?

¢) Sind sie in digitalisierter Form bzw. als «Video-On-Demand» auf der eige-
nen institutionellen Datenbank oder einer Online-Plattform bzw. Mediathek 6f-
fentlich abrufbar?

2.3 Welche Rolle spielt fiir Thre Institution das Recherche- und Zugangsportal
Memobase.ch des Vereins Memoriav fiir den Zugang von AV-Medien?

2.4 Mit welchen Herausforderungen muss sich Ihr Archiv auseinandersetzen, um
den Zugang zu AV-Medien im Streaming-Zeitalter zu gewahrleisten? (Bspw.
addquate Digitalisierung von diversen analogen Datentrigern, Rechteproblema-
tik wie Zugangsbeschriankungen, technische Infrastruktur, stetig wachsende AV-
Sammlungen)

56

Der Begriff AV-Medien beschrankt sich im Kontext der Umfrage auf Film- und Videoformate.
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3.

Erhalt
3.1 Die grosse Menge an AV-Medien stellt eine Herausforderung fiir ihre Uber-
lieferung dar. Ist fiir Thr AV-Bestand eine Erhaltungspolitik vorhanden bzw. ge-
plant, in der Schwerpunkte der Sammlungen (bzw. besonders erhaltenswerte Do-
kumente), Priorisierungen und Massnahmen definiert sind?

7.2.2 Questionnaire (Cinémathéque suisse)

Accés
1.1 Comment le public est-il principalement sensibilisé aux collections de Ciné-
mathéque Suisse ? (Par exemple le Bulletin, catalogue en ligne sur la page d’ac-
cueil, Newsletter)

1.2 Comment le public peut-il avoir accés aux films de la CS ? (Par exemple des
projections des films dans les salles de cinéma, par la diffusion du CS) Est-il
possible pour les chercheurs de visionner des films dans le centre de recherche et
d'archivage de Penthaz en utilisant les équipements techniques appropriés ? Le
service est-il payant ?

1.3 La CS ne rend pas encore les films accessibles au public via une plateforme
de VOD ou une médiathéque institutionnelle. Cependant, dans le contexte de la
crise de Corona, elle offre gratuitement huit films de son catalogue de distribution
en avril et mai 2020 en compensation de la fermeture de ses salles, avec 1'aide du
portail vidéo VIMEO. Depuis 2019, il existe également une coopération avec la
plateforme de streaming filmo.ch, qui a été lancée a l'initiative des Journées de
Soleure. Quel est le role futur de ces deux plateformes en ligne en termes d'accés
public au patrimoine cinématographique suisse ? La CS prévoit-elle sa propre
plateforme de VOD en ligne pour mettre les films a la disposition du public ?

1.4 Quel role le portail d’information et d'accés Memobase.ch de 1'Association
Memoriav joue-t-il pour la CS dans l'acces a ses collections de films ?

Sauvegarde
2.1 Quels sont les plus grands défis pour la CS afin de garantir un accés perma-
nent au patrimoine cinématographique a I'ére du streaming ? (par exemple numé-
risation, questions juridiques, financement, infrastructure technique, collections
de films en constante augmentation)
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2.2 La quantité de films représente un grand défi pour leur sauvegarde. Une po-
litique de conservation est-elle prévue pour les collections de films de la CS, dans
laquelle sont définis les films particulierement dignes d'étre conservés, les priori-
tés et les mesures a prendre ?
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Die Archive der schweizerischen
Musikhochschulen — ein ungenutztes

Potential?
Ubersicht und Kontextualisierung

Lehel Donath

Einleitung

Wihrend die Bibliotheken der Fachhochschulen «viel benutzt, aber kaum sichtbary'
sind, ist iiber die Fachhochschularchive vergleichsweise wenig bekannt.? Im Gegen-
satz zu den Universitdten sind die heutigen Fachhochschulen erst in den letzten 20
Jahren entstanden.

Dies gilt auch fiir die meisten den Fachhochschulen angeschlossenen Musik-
hochschulen. Thre Vorgingerinstitutionen waren urspriinglich mehrheitlich private
Bildungseinrichtungen, die staatliche Subventionen erhielten und deren Diplome
staatlich anerkannt waren. Sie verfiigen alle {iber eigene Bibliotheken, deren Besténde
liber — teilweise in Verbundkataloge eingebettete — Online-OPAC-Kataloge konsul-
tierbar sind. Bereits 1975 widmete Fontes Artis Musicae,® die Zeitschrift der Interna-
tional Association of Music Libraries, Archives and Documentation Centres (IAML)
eine Ausgabe den Bibliotheken von Konservatorien und Musikhochschulen in West-
und Osteuropa, den USA und Neuseeland. Darin erschien auch eine von Theo Hirs-
brunner* verfasste Ubersicht iiber die Situation der Bibliotheken der Schweizer Kon-
servatorien und Musikhochschulen.’

Eine vergleichbare Ubersicht zum Thema der Archive der fritheren Konserva-
torien und heutigen Musikhochschulen existiert bis heute nicht. Diese sind noch nicht
im selben Masse ausgebildet wie Archive an Universitéiten® und online schwer bezie-
hungsweise kaum zu lokalisieren.

1 Zimmer David: Viel benutzt, aber kaum sichtbar: die Bibliotheken der Schweizer Fachhochschulen,
Masterarbeit MAS ALIS, Universitat Bern, Bern 2014.

2 Huber, Max: Die Archive der Fachhochschulen — mehr als Aktenablagen?, in: Arbido, Ausg. 4, 2014,
S. 42-43.

3 IAML > Fontes Artis Musicae, URL: www.iaml.info/fontes-artis-musicae.

4 Theo Hirsbrunner (1931-2010), Schweizer Musikwissenschaftler und Violinist, URL: https://www.dis-
sonance.ch/de/archiv/artikel/173.

5 Hirsbrunner, Theo: Die Bibliotheken der Schweizer Konservatorien und Musikhochschulen, in: Fon-

tes Artis Musicae, Vol. 22, No. 3, September-Dezember 1975, S. 136-137, URL:
https://www jstor.org/stable/23506324.

6 Pilger, Andreas: Archivpolitik, in: Lepper, Marcel / Raulff, Ulrich (Hrsg.): Handbuch Archiv — Ge-
schichte, Aufgaben, Perspektiven, S. 81.
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Die Webseiten der einzelnen Musikhochschulen bieten zudem nur oberfléach-
liche Informationen iiber die eigene, teilweise komplexe Institutionsgeschichte mits-
amt ihren Vorgingerinstitutionen. Wer sich einen vertieften Uberblick iiber die Ent-
wicklung der professionellen Musikausbildung in der Schweiz verschaffen mochte,
ist auf Fachliteratur, wie recherchierte Jubildumsbiicher von Konservatorien, ange-
wiesen. Eine andere Quelle sind die Periodika der einzelnen Schulen, die einen Ein-
blick in Aktivitdten und Entwicklungen bieten. Einzig die Ziircher Hochschule der
Kiinste (ZHdK) betreibt eine eigentliche Archivinstitution, die als Teil des Medien-
und Informationszentrums der ZHdK iiber einen eigenen Webauftritt verfiigt.” Die
Entstehung und die Funktion des Archivs werden in einem Arbido-Artikel ausfiihrlich
beschrieben.?

1. Historischer Uberblick

Ausgangslage im 19. Jahrhundert

Die institutionalisierte, professionelle Musikausbildung in der Schweiz ist, entspre-
chend dem foderalen Charakter des Landes, heterogen entstanden und entsprang ur-
spriinglich privaten Initiativen.’ Sie folgte dem Bediirfnis nach einer besseren Mu-
sik(aus)bildung, denn bis in die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts verliessen mehrere
bedeutende Schweizer Musikerpersonlichkeiten (Instrumentalisten, Dirigenten und
Komponisten!?) ihre Heimat, um ihr Handwerk im benachbarten Ausland zu erlernen.

Der Begriff <Konservatorium»
Der aus dem Lateinischen abgeleitete Begriff «conservare — bewahren» wurde im Zu-
sammenhang mit der Musikausbildung erstmals im 16. Jahrhundert in Neapel (Italien)
verwendet. In als conservatori'! (Bewahrungsanstalt) bezeichneten Waisenhiusern
erhielten Kinder Musikunterricht.

Im Jahre 1795 wurde in Paris (F) das Conservatoire de musique gegriindet.
Diese Institution nahm in Europa eine Vorbildfunktion ein. Das Konservatorium Wien

7 Archiv ZHdK, URL: https://www.zhdk.ch/miz/archive-1387/miz-archiv.

8 Wolfensberger, Rolf: Die Kunst des Archivierens an einer Kunsthochschule: das Archiv der Zlrcher
Hochschule der Kiinste ZHdK, in: Arbido, Ausgabe 4, 2014, URL: https://arbido.ch/de/ausgaben-
artikel/2014/fh-bibliotheken-eine-dynamische-entwicklung/die-kunst-des-archivierens-an-einer-kunst-
hochschule-das-archiv-der-ziircher-hochschule-der-kiinste-zhdk#.

9 Wittelsbach, Rudolf: Konservatorium Zirich, Festschrift zum fiinfundsiebzigjahrigen Jubildum, Kon-
servatorium Zirich, Zirich 1951, S. 7.
10 In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts gab es in der Schweiz kaum Komponistinnen oder profes-

sionelle Instrumentalistinnen. Uber praktizierende Dirigentinnen ist nichts bekannt. Vgl. Lienhard,

Daniel: CH-Musikgeschichte reloaded: Wo sind die Frauen?, in: Swiss Music Portal — Panorama,

21.10.2019, URL: https://swissmusic.ch/de/lesen/ch-musikgeschichte-reloaded-wo-sind-die-frauen.
11 The Four Conservatories of Naples, 1503—-1826, URL:www.neapolitanmusicsociety.org/history.html.
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(A) wurde 1817 ins Leben gerufen.!? In Leipzig (D) entstand 1843 auf Initiative des
Komponisten Felix Mendelssohn Bartholdy das Leipziger Konservatorium."3

In der Schweiz etablierte sich dieser Begriff als Bezeichnung einer Institution
fiir professionelle Musikausbildung, schloss und schliesst aber, je nach lokal entwi-

ckelten Strukturen, auch musikalische Laienausbildung mit ein.'*

Die Grindung von Musikschulen und Konservatorien

Im Jahre 1835 wurde in Genf das Conservatoire de musique de Genéve gegriindet. Es
ist die dlteste durchgehend betriebene Musikausbildungsstétte der Schweiz. Zwar gab
es in Genf schon vorher 6ffentliche Institutionen, an denen Musik gelehrt wurde, doch
ist iiber diese «fabriques de musiciens»'> wenig tiberliefert.

Bis zum Ende des 19. Jahrhunderts folgten sieben weitere Musikschulgriin-
dungen in Schaffhausen, Bern, Lausanne, Basel und Winterthur. In Ziirich existierten
sogar zwei Musikinstitute.

An den Musikschulen fand teilweise schon eine professionelle Ausbildung
statt. In Genf gab es als Abschliisse medailles oder prix. Ab 1879 wurden die ersten
Diplome fiir Klavier verliehen.'® In Ziirich beherbergte die 1876 gegriindete Musik-
schule eine Dilettantenschule und eine Kiinstlerschule,'” Berufsschiilerinnen und -
schiiler sind ab 1876 nachweisbar.'® Die 1867 gegriindete Musikschule Basel fiihrte
1889 sogenannte Fortbildungsklassen ein."

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts driangte sich die Notwendigkeit spezieller
Berufsabteilungen auf, die in der Deutschschweiz neu als Konservatorium bezeichnet
wurden. In der Westschweiz behielt das Conservatoire de musique de Geneve seine
urspriingliche Bezeichnung, das Institut de musique de Lausanne wurde 1910 in Con-
servatoire de musique de Lausanne umbenannt. Die in Fribourg, Neuchatel, La
Chaux-de-Fonds, Sion und Delémont neu gegriindeten Schulen wurden alle Conser-
vatoires genannt.

12 Die Geschichte der mdw 1851-1909, URL: www.mdw.ac.at/upload/mdwUNI/img/Timeline-der-
mdw_fit_orig.jpg.

13 HMT Leipzig, Geschichte der Hochschule, URL: www.hmt-leipzig.de/de/home/hochschule/ge-
schichte_hmt.

14 Historisches Lexikon der Schweiz, Konservatorium, URL: https://hls-dhs-dss.ch/de/artic-
les/039075/2008-10-28.

15 Campos, Rémy: Instituer la musique - les premiéres années du Conservatoire de Genéve, S. 149 ff.

16 Vincent, Delphine: Conservatoires romands, in: Naydenova, Veneziela (Hrsg): 100 ans de formation
musicale dans le canton de Neuchétel, S. 14.

17 Lochbrunner, Gottfried: Musikschule in Zurich, Festschrift zum fiinfundzwanzigjahrigen Jubildum der
Musikschule in Zirich (1876-1901), S. 9.

18 Jelmoli, Hans: Verzeichnis der Berufsschiiler, in: Jubildumsschrift des Konservatoriums fiir Musik in
Zirich 1876-1926, S. 77.

19 Merian, Wilhelm: Gedenkschrift zum 50jahrigen Bestehen der Allgemeinen Musikschule in Basel, S.
78.
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Bis in die 1990er Jahre bestanden in der Schweiz 16 staatlich subventionierte
Institutionen (Konservatorien), an denen klassische Musik auf tertidrer Stufe gelehrt
wurde: Basel, Bern, Biel, Delémont, Fribourg, Genéve, La Chaux-de-Fonds,
Lausanne, Lugano, Luzern, Neuchatel, Schafthausen, Sion, Winterthur, Ziirich (Kon-
servatorium, Musikakademie).

Die Konservatorien in der Schweiz waren keine selbststindigen Institutionen,
sondern blieben im Verbund mit den allgemeinen Musikschulen. Eine Ausnahme bil-
dete das Konservatorium Luzern, das 1942 als Dependance des Konservatoriums Ba-
sel gegriindet wurde und {iberwiegend eine professionelle Ausbildung betrieb.?’ Diese
Doppelstrukturen blieben bis Ende der 1990er Jahre erhalten. Mit der 1995 angestos-
senen Fachhochschulreform kiindigte sich eine fundamentale Umwailzung in der Aus-
bildungslandschaft der Schweiz an, die fiir die Konservatorien tiefgreifende Verdnde-
rungen mit sich brachte. In der Folge wurden die Berufsabteilungen von den Musik-
schulen getrennt und in die neuen Strukturen der Fachhochschulen iiberfiihrt.

Fachhochschule

Departement A
Departement B
Departement C
Departement D

19. Jahrhundert 20. Jahrhundert 21. Jahrhundert

Musikhecl
{Departemer

Musikschule
Konservatorium
(Berufsabteilung)

Abb. 1: Vereinfachte Darstellung der Entwicklung Musikschule — Konservatorium — Musikhochschule
(eigene Darstellung).

Der Weg zur Musikhochschule

In Deutschland wurden nach dem Zweiten Weltkrieg die professionellen Ausbil-
dungsstitten vermehrt in Hochschulen umgewandelt mit dem Zweck, den akademi-
schen Anspruch der Musikausbildung zu unterstreichen. Die Hochschule fiir Musik zu
Berlin war bis in die 1920er Jahre allerdings «das einzige Konservatorium im deutsch-
sprachigen Raum, das sich Hochschule nennen durfte.»*!

Mit dem wachsenden Prestige der Schweizer Musikausbildungsstétten entwi-
ckelte sich auch hierzulande der Wunsch nach Erlangung des Hochschulstatus. Vor-
reiter war das Konservatorium Ziirich, das 1956 durch einen Regierungsratsbeschluss
das Recht auf die Bezeichnung Konservatorium und Musikhochschule Ziirich er-
hielt.??

20 Cherbuliez, Antoine-Elisée: Geschichte der Musikpadagogik in der Schweiz, S. 407.
21 Schenk, Dietmar: Die Hochschule fiir Musik zu Berlin, S. 12.
22 AG: «Musikhochschule Zirich», in: Neue Zurcher Zeitung, 23.04.1956, S. 50.
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Fachhochschulreform

Die Fachhochschulreform von 1999 ist das einschneidendste Ereignis in der Ge-
schichte der professionellen Musikausbildung in der Schweiz seit der Griindung der
Konservatorien. Erstmals wurde mit dem Profil fiir Musikhochschulen® (EDK
13.11.1997) ein einheitlicher Leistungsauftrag fiir Musikhochschulen definiert.

Mit dem Fachhochschulgesetz von 1995* wurde zudem eine Konzentration
der Institutionen eingeleitet, denn zur Erreichung des Fachhochschulstatus wurde eine
Mindestzahl von 500 Studierenden «als unterstes vertretbares Minimum»?* betrach-
tet. Das Profil der Musikhochschulen definierte als kritische Grosse «ca. 250-300
Studierende im Diplomstudium an einer Schule »*® Dies zwang kleinere Berufsabtei-
lungen zur Fusion mit grosseren oder fiihrte zur Aufgabe von Ausbildungsstandorten:

Deutschschweiz

Institution Fusion Konsequenz
Winterthur -> Ziirich 1999: Musikhochschule Winterthur Zirich 2014: Umzug ins Toni-Areal in
(Teil der Hochschule Musik und Theater Zdrich, Standortaufgabe in
Zurich) Winterthur
2007: Zircher Hochschule der Kiinste
Biel -> Bern 1999: Hochschule Musik und Theater 2002: Umzug der Berufsabtei-
Bern lung in die neue Hochschule

2004: Hochschule der Kiinste Bern (HKB) | der Kinste an der Papiermiih-
lestrasse in Bern,

2004: Standortaufgabe in Biel

Schaffhausen Keine Fusion 2002: Aufgabe der Berufsaus-
bildung

Suisse Romande

La Chaux-de-Fonds Keine Fusion 2010/11: Aufgabe der Berufs-
ausbildung
Neuchatel 2008: Zusammenschluss mit der Haute Reduziertes Fachangebot in
école de musique de Genéve Neuchatel
Fribourg 2008: Zusammenschluss mit der Haute Reduziertes Fachangebot in
école de musique de Lausanne Fribourg
Sion 2008: Zusammenschluss mit der Haute Reduziertes Fachangebot in
école de musique de Lausanne Sion
23 Staatssekretariat fir Bildung, Forschung und Innovation SBFI > Rechtliche Grundlagen > Profil fuir

Musikhochschulen, URL: www.sbfi.admin.ch/dam/sbfi/de/dokumente/bbt/profil_der_musikhoch-
schulenmhs.pdf.

24 [414.71] Bundesgesetz vom 6. Oktober 1995 liber die Fachhochschulen (Fachhochschulgesetz,
FHSG), URL: www.admin.ch/opc/de/classified-compilation/19950279.
25 [94.056] Botschaft zu einem Bundesgesetz Uber die Fachhochschulen (Fachhochschulgesetz,

FHSG) vom 30. Mai 1994 > 22. Vollzug des Gesetzes > 222. Fachhochschulen als Verbund beste-
hender Héherer Fachhochschulen > a) gesamtwirtschaftliche Gesichtspunkte, S. 835, URL:
http://links.weblaw.ch/d/BBI-1994/I11/805.

26 Vgl. Profil fir Musikhochschulen, Punkt 2.
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Delémont Keine Fusion 2011: Aufgabe der Berufsaus-
bildung

Tabelle 1: Auswirkungen der Fachhochschulreform auf die Schweizer Konservatorien. Eigene Zusam-
menstellung anhand von Literatur- und Online-Recherchen.

Die Berufsabteilungen wurden von den Musikschulen getrennt und in die neu
gegriindeten kantonalen Fachhochschulstrukturen integriert.?’” Heute existieren auf
Fachhochschulstufe noch sieben Musikhochschulen, verteilt auf zehn Stiddte und Kan-
tone, die sechs unterschiedlichen Fachhochschulen angeschlossen sind.

Auswirkungen auf die Archive

Eine Ubersicht iiber die Schweizer Musikhochschularchive gestaltet sich wenig trans-
parent. Als iiberwiegend staatlich subventionierte, private Bildungsinstitutionen mit
kantonal anerkannten Abschliissen waren die Konservatorien vor der Fachhochschul-
reform keinem Archivgesetz unterstellt.”® Lediglich die Konservatorien von Fribourg
und Neuchatel waren sogenannte institutions de droit publique. Thr Status war deshalb
durch kantonale Konservatoriumsgesetze geregelt.

Mit der Fachhochschulreform wurden ihre Archivbestinde den entsprechen-
den kantonalen Archivgesetzen fiir 6ffentliche Institutionen unterstellt. Strukturelle,
organisatorische (Um-)Briiche wie Fusionen, Standortaufgaben und Umziige fiihrten
teilweise zu Trennungen und Zusammenfiihrungen von Aktenbestidnden, die in eini-
gen Féllen bis heute nicht abgeschlossen sind (vgl. ehemalige Berufsabteilungen Biel
und Winterthur).

Die Archive sind online kaum lokalisierbar. Lediglich das Archiv der Ziircher
Hochschule der Kiinste (ZHdK) verfligt {iber eine eigene Webseite (vgl. Einleitung)
und wird auf dem Portal HelveticArchives — die Archivdatenbank der Schweizerischen
Nationalbibliothek verzeichnet.”

Der Einbezug von Staatsarchiven

Der Verein Schweizerischer Archivarinnen und Archivare (VSA) hat im Jahre 2009
Empfehlungen fiir die Archivierung an Fachhochschulen im Papier B113 formuliert,
die unter anderem die Zuordnung von Staatsarchiven als Langzeitarchiv regeln sollen
und Vorschldge iiber die anzubietenden Aktenbestinde machen. Fiir die den

27 Fueter, Daniel: Zum Stand der Dinge und der Diskussion an Musikhochschulen und Konservatorien
in der Schweiz August 2003, in: Musikalische Bildung in der Schweiz, Bundesamt fur Kultur, S. 41.
28 «Aucune loi ne reégle en Suisse le statut des archives privées, si 'on excepte les articles du Code

des obligations concernant les livres et autres documents des sociétés.» in: Coutaz, Gilbert: Ar-
chives publiques, archives privées: des solidarités nécessaires, in: Arbido Nr. 3, 2007, S. 57.

29 HelveticArchives, URL: http://www.helveticarchives.ch/detail.aspx?1D=243246.

30 Vgl. VSA, Empfehlungen Arbeitsgruppe Bewertung — Erziehung — Bildung — Kultur B 11 Fachhoch-
schulen, URL: http://vsa-aas.ch/ressourcen/bewertung/empfehlungen/b11.
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Fachhochschulen angeschlossenen Musikhochschulen sind folgende Staatsarchive

zustindig?!

B11

Erganzung

B11

Fachhochschule

Musikdepartemente

Zusténdiges Staatsarchiv

Haute école spécialisée de Suisse
occidentale

Haute école de musique de
Genéve — Neuchatel
Haute école de musique de
Lausanne — Fribourg — Sion

fur die Teilschulen sind die
Standortkantone zustandig.

Berner Fachhochschule / Haute
école spécialisée bernoise

Hochschule der Kinste Bern
(HKB)

Staatsarchiv des Kantons Bern

Fachhochschule Nordwestschweiz

Musikhochschule Basel
(FHNW)

Staatsarchiv des Kantons Aargau

Zircher Fachhochschule

Zurcher Hochschule der
Kinste — Departement Musik

Staatsarchiv des Kantons Zirich

Scuola universitaria professionale
della Svizzera italiana

Conservatorio della Svizzera
italiana

keine Zustandigkeit definiert

Hochschule Luzern (Fachhoch-

Hochschule Luzern — Musik

Staatsarchiv des Kantons Luzern

schule Zentralschweiz)

Tabelle 2: Zugeordnete Staatsarchive gemadss B1. Quelle: B11, erganzt durch die zugeordneten Musik-
departemente. Zudem beinhaltet B11 Angaben iiber zu archivierende Unterlagen.

Problematik der Uberlieferung bei institutionellen Umbriichen

In seiner Studie zur Hochschule fiir Musik in Berlin weist Dietmar Schenk, leitender
Archivar an der Universitét der Kiinste Berlin, auf ein konzeptionelles Problem insti-
tutioneller Geschichtsschreibung hin. Nach einer «institutionsgeschichtlichen Zd-
sur»*? flacht das historische Interesse an Vorgéngerinstitutionen im Allgemeinen
rasch ab. In Berlin war dies 1975 die Eingliederung der Hochschule fiir Musik in die
Hochschule der Kiinste Berlin (heute: Universitit der Kiinste Berlin, UDK).?3

Eine dhnliche Tendenz ist in der Schweiz zu beobachten. So ist beispielsweise iiber
die Musikakademie Ziirich (gegriindet 1891, fusioniert mit Konservatorium und Mu-
sikhochschule Ziirich 1991), die als zweites Ausbildungsinstitut in der Stadt Ziirich
existierte, bis heute keine Studie vorhanden (vgl. Musikakademie Ziirich).

2. Ubersicht iiber die Archive der Schweizerischen Musikhochschulen

Die folgende Zusammenstellung ist eine erste Feldstudie, da die Ausgestaltungen der
Archive der Musikhochschulen beziehungsweise der fritheren Konservatorien sehr
unterschiedlich sind. Das Ziel der Beschreibungen ist die Lokalisierung der Archive,

31 Ergéanzte Tabelle von B11, S. 3/4.
32 Schenk, Dietmar: Die Hochschule fir Musik zu Berlin, S. 15.
33 UDK Berlin > Geschichte, URL: https://www.udk-berlin.de/universitaet/fakultaet-musik/die-fakul-

taet/geschichte.
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die Eruierung der Ansprechpartner, der Stand der Institutionalisierung und der Ko-
operation mit den Staatsarchiven fiir die historischen Unterlagen der Konservatorien.
Nicht vorgesehen ist eine detaillierte Bestandsaufnahme, denn diese wiirde den Um-
fang eines Ubersichtsartikels sprengen.

2.1 Deutschschweiz

Fachhochschule Nordwestschweiz — Hochschule fir Musik, Klassik (Basel)

Geschichte

An der seit 1867 existierenden Musikschule wurde 1905 das erste Konservatorium
der Deutschschweiz gegriindet. Am 1. August 1954 schlossen sich Musikschule und
Konservatorium sowie die 1933 als privates Institut gegriindete Schola Cantorum Ba-
siliensis zur Musikakademie der Stadt Basel zusammen.>* Durch einen Kooperations-
vertrag wurden die Hochschule fiir Musik und die Schola Cantorum 2008 in die Struk-
turen der Fachhochschule Nordwestschweiz (FHNW) integriert, blieben aber in den-
selben Lokalititen in Basel beheimatet. Dadurch wurde die Struktur der
Musikakademie Basel erhalten.’

Archiv
Die Archivbestinde der Musikakademie Basel wurden 2008 professionell erschlos-
sen. Im Jahre 2016 erfolgte wegen Renovationsarbeiten im Hauptgebdude an der Le-
onhardstrasse ein Umzug in Archivrdume an der Holbeinstrasse 58 (verantwortlich
fiir die Uberfiihrung: Pro Acta GmbH?3®). Der Umfang der im Archiv aufbewahrten
Dokumente betrigt etwa 275 Laufmeter. Als Findmittel*’ fiir die unterschiedlich er-
schlossenen Bestidnde dient eine Excel-Tabelle.

Obschon die Empfehlung von B11 die Musikhochschule der Musikakademie
Basel als Teil der FHNW dem Staatsarchiv Aarau zuordnet, liefert die Hochschule
aus praktischen und historischen Griinden keine Unterlagen an das Staatsarchiv ab.
Die Bestinde der Musikakademie mit ihren Teilschulen werden als Einheit gesehen
und sollen nicht aufgeteilt werden. Zudem sollen unnédtige Kassierungen vermieden
werden.

Gemaiss Martina Wohlthat, Bibliothekarin in der Vera Oeri-Bibliothek der Mu-
sikakademie Basel und Verantwortliche flir das Archiv, funktionieren die

34 Oesch, Hans: Die Musik-Akademie der Stadt Basel, Festschrift zum hundertjahrigen Bestehen der
Musikschule Basel 1867-1967, S. 86.

35 Wohlthat, Martina: Tonkunst macht Schule, S. 24.

36 Pro Acta GmbH, URL: www.proacta.ch.

37 Menne-Haritz, Angelika: Schllsselbegriffe der Archivterminologie, S. 72.
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institutionsinternen Archivierungsabldufe gut. Dies betrifft auch die Ablieferung von
Programmen der Konzertaktivititen der Hochschule. Fiir die Betreuung des Archivs
stehen ungefahr 20 Stellenprozente zur Verfligung.

Das Archiv ist nicht 6ffentlich zugénglich. Bei Anfragen gelten die Schutzfris-
ten des Archivgesetzes des Kantons Basel-Stadt.’

Bestande

Archiviert sind Unterlagen zur Geschichte der Musik-Akademie Basel und ihrer Vor-

génger-Institutionen seit 1867:
Bestiinde der Direktion, der Verwaltung, der Lehrinstitute (Musikschule Basel
ab 1867, Musikschule und Konservatorium Basel ab 1905, Schola Cantorum
Basiliensis ab 1933). Archivgut zum Schulbetrieb, Lehrer-Korrespondenz,
Sammlungen von Konzertprogrammen und Vortragsabenden, Abgangszeug-
nisse, Diplome, Studierendenkarteien, Priifungsakten, Akten von Berufungs-
verfahren, Anstellungsvertrige von Lehrpersonen, Akten zu Instrumenten,
Bauakten, Jahresberichte, Plakate sowie Unterlagen zu besonderen Veranstal-
tungen wie Meisterkursen etc.?’

Hochschule der Kiinste Bern — Fachbereich Musik

Geschichte

Die 1858 gegriindete Musikschule wurde 1927 zu einem Konservatorium erweitert.
Die Berufsabteilungen der Konservatorien Bern und Biel wurden 1999 in die Hoch-
schule fiir Musik und Theater Bern integriert. Im Jahre 2002 erfolgte der Umzug aus
dem historischen Konservatoriumsgebéude an der Kramgasse in die neu ausgebauten
Réume der Kaserne Bern an der Papiermiihlestrasse 13 und 2003 die Griindung der
Hochschule der Kiinste Bern (HKB).*

Archiv
In der Korrespondenz mit dem Management der HKB wurden zwei Archivlokalititen
genannt:

— Fellerstrasse

— Papiermiihle (Schmitte)*!

38 Telefongesprach zwischen Martina Wohlthat und Lehel Donath am 27.04.2020.

39 Zusammenstellung von Martina Wohlthat, E-Mail an Lehel Donath am 15.04.2020.

40 Trauffer, Sara: Vom Konservatorium zur Hochschule der Kiinste Bern, S. 156—169.

41 E-Mail von Ruth Eberhardt-von Niederhdusern, Leitung Administration Fachbereich Musik, an Lehel

Donath am 30.04.2020
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Die Archivlokale dienen als Zwischenlager fiir Unterlagen, welche die HKB gemiss
Registraturplan alle 10 Jahre an das Staatsarchiv des Kantons Bern abliefert. Digitale
Daten aus dem Studierendenadministrationssystem IS-Academia werden einmal pro
Jahr durch einen von der Berner Fachhochschule fiir sémtliche Departemente durch-
gefiihrten, automatisierten Prozess an das Staatsarchiv iliberspielt. Dokumente, welche
die HKB fiir autbewahrungswiirdig hélt, aber nicht an das Staatsarchiv gehen, werden
ebenfalls in den genannten Lokalen archiviert.*?

Eine klar und knapp formulierte Wegleitung zur Umsetzung des HKB-Registratur-
plans wurde im September 2012 in Kooperation mit der archiva GmbH* verfasst.

Bestande

Die historischen Bestinde des Konservatoriums Bern (1857-1999) sowie die Be-
stinde der intermedidren Hochschule fiir Musik und Theater (1928-2004) befinden
sich im Staatsarchiv des Kantons Bern. Fiir die Erschliessung und Uberfiihrung der
Akten der Hochschule Musik und Theater war die archiva GmbH verantwortlich.*

Ehemalige Berufsabteilung Konservatorium Biel

Geschichte

Die Musikschule Biel wurde 1932*% von Wilhelm Arbenz*® gegriindet. Trigerschaft
war urspriinglich ein Verein, ab 1989 eine Stiftung. Im Rahmen der Umstrukturierun-
gen der Fachhochschulreform wurde die Berufsabteilung des Konservatoriums Biel

in die HKB integriert und 2004 vollstéindig nach Bern verlegt.*’

Archiv
Gemiss Lionel Ziircher, Leiter der Musikschule Biel, sind die meisten Akten der
Berufsabteilung in Biel geblieben.*® Ein Archivplan oder Findmittel existieren nicht.

Bestande
Der Umfang des Bestandes betrédgt etwa 3—4 Doppelschrinke. Das Archiv enthalt Stu-
dierendendossiers, Personaldossiers, Konzertprogramme, Publikationen des

42 E-Mail von Daniel Matzenmiiller, Verwaltungsleiter HKB, an Lehel Donath am 09.09.2020.

43 Gemass dem Portal easyMonitoring befindet sich die archiva GMbH in Liquidation, URL:
https://www.easymonitoring.ch/handelsregister/archiva-gmbh-868664.

44 E-Mail von Dr. Andrea Grandjean, Leiterin Bibliothek HKB, an Lehel Donath am 24.04.2020.

45 Stanhli, Fritz: 50 Jahre Konservatorium Biel, S. 6.

46 Wilhelm Arbenz (1899-1969), Schweizer Komponist und Musiklehrer, vgl. Schuh, Willi / Refardt, Ed-
gar: Schweizer Musiklexikon, S. 17.

47 Trauffer, Sara, S. 156, 168.

48 Telefongesprach zwischen Lionel Ziircher, Leiter der Musikschule Biel, und Lehel Donath am
06.07.2020.
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Konservatoriums, Zeitungsartikel usw. Erwdhnenswert sind umfangreiche, nicht ge-
sichtete Unterlagen des Griinders Wilhelm Arbenz. Sie enthalten neben Eigenkompo-
sitionen weiteres Dokumentationsmaterial und Tonaufnahmen. Die Archivbestinde
der ehemaligen Berufsabteilung sind getrennt vom laufenden Archiv der Musik-
schule.

Hochschule Luzern — Musik

Geschichte

Das Konservatorium Luzern wurde im Jahre 1942 als Dependance des Konservatori-
ums Basel* gegriindet. Ihm angeschlossen war bis 1952 auch eine Unterabteilung fiir
katholische Kirchenmusik.’® Die Internationalen Musikalischen Festwochen Luzern
(heute: Lucerne Festival) veranstalteten erginzend im Sommer Meisterkurse.

Archiv
Fiir die Departemente der HSLU wurden in Kooperation mit dem Staatsarchiv Luzern
detaillierte Aktenfiihrungsplane mit Aufbewahrungsfristen erstellt. Dabei wurde auch
festgelegt, wann welche Unterlagen dem Staatsarchiv abgeliefert werden sollen.

Das Zwischenarchiv der HSLU-M Archiv Z18 wird im Sommer 2020 durch
den Umzug der Musikhochschule in den neuen Campus (Arsenalstrasse 28a, 6010
Luzern-Kriens) verlegt.’!

Bestande
Das historische Archiv des Konservatoriums Luzern sowie die Bestéinde weiterer Vor-
géngerinstitutionen der HSLU-Musik (Jazz-Schule, Akademie fiir Kirchenmusik)
wurden 2015 dem Staatsarchiv des Kantons Luzern abgeliefert. Der umfangreiche
Bestand konnte dort wegen mangelnder Kapazitdten noch nicht erschlossen werden.
Gemadss Dr. Max Huber, Archivar am Staatsarchiv Luzern, miisste die detaillierte Er-
schliessung durch eine Person mit musikalischem Fachwissen erfolgen.>?
Folgende Bestinde wurden dem Staatsarchiv nicht iibergeben:

— Tonaufnahmen

— Unterlagen zu den Meisterkursen der Festwochen/Lucerne Festival (Teil ei-

nes Forschungsprojekts)®?

49 Cherbuliez, Antoine-Elisée: Geschichte der Musikpadagogik, S. 407.

50 Diethelm, Caspar: 50 Jahre Konservatorium Luzern, in: Bram, Thiring (Hrsg.): Bewahren und 6ff-
nen, S. 107.

51 E-Mail von Irene Kupper, Leiterin Direktionsstab HSLU-Musik, an Lehel Donath am 14.07.2020.

52 E-Mail von Dr. Max Huber an Lehel Donath am 27.05.2020.

53 Koch, David: Meisterkurse in Luzern.
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— Unterlagen zu den fritheren Trigervereinen, die heute weitgehend die Funk-
tion von Fordervereinen haben.

Zurcher Hochschule der Kiinste — Departement Musik

Geschichte

Die Musikschule Ziirich wurde 1876 von Friedrich Hegar>* (1841-1927) gegriindet.
Im Jahre 1907 wurde deren Kiinstlerschule in Konservatorium umbenannt. Parallel zu
Musikschule und Konservatorium existierte in der Stadt Ziirich von 1891 bis 1991 die
Musikakademie Ziirich.

Das Departement Musik der Ziircher Hochschule der Kiinste entstand aus dem
1999 erfolgten Zusammenschluss der Konservatorien in Winterthur und Ziirich sowie
deren Integration als Musikhochschule Winterthur Ziirich in die als Teil der Ziircher
Fachhochschule gegrindete Hochschule Musik und Theater Ziirich (HMT Z).

Im Jahre 2007 schlossen sich die HMT Z und die Hochschule fiir Gestaltung
Zirich (HGK Z) zur Ziircher Hochschule der Kiinste zusammen. Die Hochschule
blieb jedoch auf iiber 30 Standorte in Ziirich und Winterthur verteilt. Sie zog 2014 in
den neuen Campus Toni-Areal in Ziirich-West ein.

Archiv

Die Ziircher Hochschule der Kiinste ist die einzige Kunsthochschule in der Schweiz,
die ihr Archiv als eigenstindige Institution betreibt.>® Das Archiv ist Teil des Medien-
und Informationszentrums (MIZ) und dem Rektorat/Generalsekretariat unterstellt.

Der Vorlaufer des heutigen Archivs ist 1974 im Nachgang zum 100-Jahre-Ju-
bildum der damaligen Kunstgewerbeschule (spéter: Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst HGK Z) als Dokumentationsstelle entstanden.

Mit der Griindung der ZHdK wurde die Dokumentationsstelle in eine fiir die
gesamte Hochschule zustindige Archivabteilung liberfiihrt. Dies bedeutete fiir das
Departement Musik eine wesentliche Verbesserung, denn es verfiigte, im Gegensatz
zur HGK Z, weder iiber eine Dokumentationsstelle noch {iber eine eigene Archivin-
stitution. Historische Archivalia, die teilweise aus dem 19. Jahrhundert stammten und
bis in die 1990er Jahre reichten, wurden vom Konservatorium und von der Musik-
hochschule Ziirich in einem Kellermagazin im Hauptgebédude an der Florhofgasse 6
aufbewahrt.

Die Bibliothek des Konservatoriums konnte aus rdumlichen und personellen
Kapazititsgriinden  keine  Archivfunktion i{ibernehmen. Nachldsse von

54 Friedrich Hegar, in: Historisches Lexikon der Schweiz, URL: https://hls-dhs-dss.ch/de/artic-
les/020675/2009-11-05.
55 Archivierung an der ZHdK — Weisung des Rektors vom 20.10.2014.
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Personlichkeiten wie Friedrich Hegar’® und Volkmar Andreae,”’ die als Direktoren
die Geschichte und die Entwicklung des Konservatoriums gepréigt haben, wurden dem
Stadtarchiv Ziirich oder der dafiir spezialisierten Musikabteilung der Zentralbiblio-
thek Ziirich iibergeben. Das heutige MIZ und das Archiv der ZHdK verfiigen dennoch
iiber einige Teilnachldsse aus Schenkungen.
Grundlagen fiir die Archivierung an der ZHdK sind die Weisung (s. 0.) und die

im Intranet zugénglichen Archivierungsrichtlinien. Fiir deren Umsetzung betreibt das
Archiv eine Politik des bottom-up und berit alle Departemente innerhalb der Schule
sowohl fiir Verwaltungsakten als auch fiir die Erhaltung und Archivierung kiinstleri-
scher Erzeugnisse. Weil die Ressourcen des Archivs mit 230 VZA (Mitarbeitende mit
Teilzeitpensen) beschriankt sind, miissen die Archivierungsprozesse fiir die gesamte
Hochschule pragmatisch ablaufen. Grundsétzlich orientiert sich das Archiv an der Ar-
chivgesetzgebung und den Archivverordnungen des Kantons Ziirich und den VSA-
Standards. Verwaltungsschriftgut wird im Zwischenarchiv nach dem Standard I-
SAD(G) verzeichnet.
Das offizielle Dokumentationsprofil des ZHdK-Archivs umfasst die folgenden vier
Punkte:*®

— Geschifts- oder Verwaltungsakten

— Kiinstlerisch-wissenschaftliche Werke und Prozesse sowie die dazugehdri-

gen Dokumentationen
— Dokumentationen zu Lehre und Forschung
— Dokumentationen zu Ausstellungen, Veranstaltungen und Auffiihrungen

Bestande

Die klimatisierten Archivrdume fiir Sammlungen im Toni-Areal erlauben nun die
fachgerechte Konservierung verschiedenartiger Medien, u.a. historische Tonbander
(Bestidnde von Audiodokumenten von Musikakademie, Konservatorium und Musik-
hochschule Ziirich 1965-1995).

Bedeutende Quellen fiir externe Anfragen sind die ab ca. 1920 gefiihrte Kartei
der Studierenden sowie das Periodikum Bindebogen des Konservatoriums, erschienen
zwischen 1931 und 1999.

Als Unterrichtsdokumentation werden schriftliche Abschlussarbeiten der Stu-
dierenden aufbewabhrt.

Das Archiv verfiigt liber zwei digitale Sammlungsplattformen:

56 ZBcollections > Nachlass Friedrich Hegar, URL: https://cmi.zb.uzh.ch/home/#/con-
tent/b06315cfd9424cddb65018593e2dd401.

57 Stadtarchiv Zlrich > Nachlass Volkmar Andreae, URL: https://amsquery.stadt-zuerich.ch/Da-
teien/5/D28570.pdf.

58 ZHdK-Intranet, URL: https://intern.zhdk.ch/?dokumentationsprofil (nur mit Login sichtbar).
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— eMuseum® (Datenbanksystem TMS mit Webportal eMuseum und Einspei-
sung in den Swisscovery-Verbundkatalog (SLSP)
— Medienarchiv der Kiinste — Eigenentwicklung ZHdK®

Ablieferungen an das Staats- und Stadtarchiv Zirich

Die ZHdK ist als Teil der Ziircher Fachhochschule geméss dem Papier B// dem
Staatsarchiv des Kantons Ziirich zugeordnet, mit dem 2010 eine Vereinbarung iiber
die Ablieferung von Verwaltungsakten abgeschlossen worden ist.®!

Nach dem Umzug ins Toni-Areal 2014 wurden historische Verwaltungsbe-
stinde der Vorgéngerinstitutionen im Fachbereich Musik an folgende Archive zum
Zweck der Endarchivierung iibergeben:

— Konservatorium Ziirich und Musikakademie (Zeitraum vor 2000) > Stadtar-
chiv Ziirich

— Hochschule Musik und Theater Zirich (HMT Z), Periode 2000-2007 >
Staatsarchiv des Kantons Ziirich

Diese Bestinde sind noch nicht erschlossen und daher nicht online einsehbar.

Ehemalige Berufsabteilung am Konservatorium Winterthur (1942—2014)

Geschichte
Die Musikschule in Winterthur wurde 1873 als Teil des Musikkollegiums Winterthur
gegriindet. Ab 1921 existierten erste Ausbildungsklassen.®> Im Jahre 1942 wurde eine
Berufsabteilung eingerichtet, die sich unter den Direktoren Karl Matthaei, Willi Gohl
und Fritz Nif erfolgreich etablierte.®

Weil die Berufsabteilung des Konservatoriums Winterthur nicht die geforderte
Grosse von 250 bis 300 Studierenden erreicht hétte (die Zahlen lagen mit ca. 230
Studierenden knapp unter dem im Profil fiir Musikhochschulen geforderten Mini-
mum), schlossen sich die Konservatorien von Ziirich und Winterthur 1999 zur Musik-
hochschule Winterthur Ziirich unter dem Dach der neu gegriindeten Hochschule fiir
Musik und Theater Ziirich (HMT Z) zusammen,; diese war Teil der Ziircher Fach-
hochschule. Anfanglich sollten beide Berufsschulen in Winterthur und Ziirich erhal-
ten bleiben, doch mit der Realisierung des Projekts Campus Toni-Areal wurden 2014
iiber 30 Standorte (Musik, Theater, Tanz, Kunst, Gestaltung) der 2008 gegriindeten

59 Archer, Sheena: Collection Management Software, Museum & Art Collections, TMS Suite, in: Gal-
lery Systems, URL: https://www.gallerysystems.com/solutions/collections-management.

60 Webseite Medienarchiv der Kiinste, URL: https://medienarchiv.zhdk.ch.

61 Wolfensberger, Rolf, S. 40.

62 Kurmann, Nicole: Dem Provinziellen widerstehen, S. 191.

63 Sackmann, Dominik: 125 Jahre Musikschule und Konservatorium, in: Winterthur Jahrbuch 1999, S.
130.
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Ziircher Hochschule der Kiinste (ZHdK) an einem Standort konzentriert. Die Berufs-
ausbildung in Winterthur wurde definitiv nach Ziirich verlegt.

Archiv

Das Archiv des Konservatoriums Winterthur befindet sich im Untergeschoss des Ge-
baudes an der Tdssertobelstrasse 1 (Archivraum mit Compactus). Neben dem Archiv
der heutigen Musikschule befinden sich dort auch Teile des Tonarchivs des Musik-
kollegiums Winterthur.

Bestande
Die Diplomunterlagen der Berufsabteilung sind ab 1943 iiberliefert und beinhalten
neben einer Diplomkopie auch die Priifungsnoten und -programme. Das Archiv ent-
hélt weiter Ordner mit Programmen, Schulleitungsprotokollen, Subventionsverhand-
lungen, Abstimmungskampagnen, Studienwochen, Korrespondenz mit Dozenten,
Statistiken iiber die Anzahl der Studierenden, Schiilerkarteien, (obsolete) Computer-
disketten und Lochkarten.

Im Jahre 2014 wurden neuere Studierendendossiers nach Ziirich ins Archiv der
ZHdK transferiert. Das Musikkollegium behielt jedoch die Diplomunterlagen von
1943 bis 1999, um die Berufsabteilung in Winterthur weiterhin dokumentieren zu
konnen.

Musikakademie Zirich (1891-1991)

Eine weitere Vorgangerinstitution des Departements Musik der ZHdK war die 1891
urspriinglich als Schweizerische Akademie der Tonkunst gegriindete Musikakademie
Ziirich.%* Sie wurde 1991 mit Konservatorium und Musikhochschule Ziirich zusam-
mengelegt. Uber die 100-jéhrige Geschichte dieser Institution gibt es bis heute keine
Studie. Ein einheitlicher Archivbestand existiert nicht, bruchstiickhaft iiberlieferte
Unterlagen sind an mehreren Orten verteilt (Stadtarchiv Ziirich, Schweizerische Na-
tionalbibliothek).

Projekt der Bestandesaufarbeitung an der ZHdK
Fiir eine 2025/26 geplante Jubilaumspublikation {iber die professionelle Musikausbil-
dung im Kanton Ziirich werden am Departement Musik der ZHdK zurzeit folgende
Quellen in verschiedenen Archiven lokalisiert und digitalisiert:
— Bindebogen — Mitteilungsblatt des Konservatoriums Ziirich (1931-1999)
— Jahresberichte Konservatorium Ziirich (1875-2000)

64 Cherbuliez, Antoine-Elisée: Musikalische Erziehung in der Schweiz, S. 375, URL: https://ar-
chive.org/details/schweizermusikbu001428mbp/page/n427/mode/2up.
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— Mitteilungsblatt der Musikakademie (1937-1964)

— Studierendenkartei Konservatorium Ziirich

— Diplomunterlagen Konservatorium Winterthur (1943-1999)
Ein Teil der Dokumente soll auf dem Portal ZOP — Zurich Open Platform der Zent-
ralbibliothek Ziirich online gestellt werden.®

2.2 Suisse Romande

Haute école de musique de Genéve

Geschichte

Das 1835 gegriindete Conservatoire de musique de Genéve (CMGQG) ist die dlteste Mu-
sikausbildungsstitte in der Schweiz. Im Jahre 1971 wurde die Berufsabteilung zum
Conservatoire supérieure, die 2009 als Haute école de musique de Genéve (HEM GE)
Teil der Haute école spécialisée de Suisse occidentale (HES-SO) wurde.

Archiv
Das Archiv ist der 1852 gegriindeten Bibliothek® angeschlossen. Durch die aktuell
stattfindende Renovation des 1856—1858 erbauten und 1979 unter Denkmalschutz ge-
stellten Konservatoriumsgebiudes an der Place Neuve 5%7 musste das Archiv in das
aktuelle Lokal an der Rue de Hollande 12 evakuiert werden. Dieser Umzug wurde
durch den Genfer Zivilschutz durchgefiihrt. Gemiss Jacques Tchamkerten, dem Lei-
ter der Bibliothek und Verantwortlichen fiir das Archiv, hat dies sehr gut funktioniert
und bedeutete fiir die Truppe eine wichtige, praktische Ubung auf dem Gebiet des
Kulturgiiterschutzes.®

Das Archiv des CMG ist nicht 6ffentlich, Besichtigungen sind auf Anfrage an
die Bibliothek des CMG moglich.

Bestande

Das Archiv enthilt Unterlagen seit der Griindung des Konservatoriums. Vollstindig
iiberliefert sind die Priifungsprotokolle, wodurch die Studienverldufe der Studieren-
den zuriickverfolgt werden konnen. In den inventarisierten historischen Bestdnden be-
finden sich keine Studierendendossiers.

65 ZOP — Zurich Open Platform, URL: https://www.zop.zb.uzh.ch.

66 Bochet, Henri: Le conservatoire de musique de Genéve 1835-1935, S. 134.

67 Gazzola, Virginie: Le Conservatoire de musique de Genéve (1856-1858), S. 26.

68 Vor-Ort-Recherche im historischen Archivdes CMG am 11. Juni 2020, Gesprach mit Jacques

Tchamkerten, Leiter der Bibliothek CMG.
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Von Januar 1980 bis Mai 1981 wurden umfangreiche historische Bestinde von
1835 bis 1960 durch Catherine Santschi, Staatsarchivarin des Kantons Genf, sowie
zwei Studierende der Ecole de Bibliothécaires de Genéve (heute: Haute école de ges-
tion Genéve HEG > département Information documentaire) erschlossen.® Dieses In-
ventar (Typoskript) kann in der Bibliothek des CMG eingesehen werden”° Es ist we-
der digitalisiert noch online abrufbar. Das Inventar ist nach einer alphabetischen Sig-
natur (cote ou désignation d’inventaire alphabétique) aufgebaut. Innerhalb einer
Signatur sind die Dokumente in chronologischer Reihenfolge aufgelistet und be-
schrieben. Zusitzlich wurden in zwei Ordnern je ein Personen- und ein Themenindex
erstellt, die in der Bibliothek des CMG konsultiert werden konnen.

Seit 1960 haben sich Probleme in der administrativen Uberlieferung ergeben.
So koénnen die frither verwendeten Lochkarten fiir die Verwaltung der Studierenden
nicht mehr gelesen werden und Computerdaten aus der Zeit der Informatisierung der
Administration in den 1990er Jahren sind obsolet und somit kaum mehr fiir archivi-
sche Zwecke verwertbar.

Digitalisierung

Die Protokolle des Comité du Conservatoire von 1835 bis 1942 wurden von Prakti-
kanten der Bibliothek des CMG digitalisiert. Diese bilden die bedeutsamste Doku-
mentation fiir die Entwicklung der gesamten Institution.

Das Archiv des CMG ist am Projekt onstage beteiligt (vgl. 4.1).

Trennung von CMG und HEM GE

Im Jahre 2009 haben sich das Conservatoire de musique de Geneve und die Haute
école de musique de Geneve vollstandig getrennt. Das CMG existiert als Fondation
de droit privé weiter, die HEM GE hat sich als Fondation de droit public der HES-
SO angeschlossen. Die Bibliothek und das Archiv sind im Besitz des CMG geblieben,
wobei sich die HEM GE weiterhin am Budget der Bibliothek beteiligt (Beitrag an die
Lohne der Bibliothekare, iiberwiegender Anteil am Beschaffungskredit). Etwa 80%
der Bibliotheksnutzenden sind Studierende oder Dozierende der HEM GE. Das histo-
rische Archiv wird weiterhin von der Bibliothek des CMG verwaltet. Durch die Tren-
nung des CMG und der HEM GE ist jedoch ein <Archivbruch» entstanden. Seit 2009
werden keine Unterlagen der HEM GE an das Archiv des CMG mehr abgeliefert. Als
Langzeitarchiv der HEM GE als Teil der HES-SO ist das Staatsarchiv Genf (Archives

69 Santschi, Catherine / Hayoz, Chantal / Petignat, Yves / Gotti, Claude: Conservatoire de musique de
Geneéve, inventaire des archives, Typoskript, Genéve 1981.
70 Katalog Bibliothek CMG, URL: https://catalogue.cmg.ch/Search/De-

tail/30071?query=santschi%Z20catherine%20conservatoire&size=50&page=%20%3F %3F %201.
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d'Etat de Genéve) vorgesehen (vgl. B11). Gemiss Odile Niederhauser,”' der Verant-
wortlichen fiir Archivierung und Dokumentation an der HES-SO, sind in dieser Hin-
sicht noch manche Fragen ungeklért, so dass bisher, nach mehr als zehn Jahren seit
der Trennung der beiden Institutionen, noch keine Ablieferungen der HEM GE an das
Staatsarchiv Genf stattgefunden haben. Somit ist die Regelung von Zwischenarchiv
und Langzeitarchiv noch nicht abschliessend in die Praxis umgesetzt.

Haute école de musique de Genéve — Site Neuchatel

Geschichte

Die Berufsabteilung des 1918 gegriindeten Conservatoire de musique de Neuchatel
wurde 2009 in die Haute école de musique de Genéve integriert. Administrativ ist sie
der HEM GE unterstellt, sie wird jedoch vom Kanton Neuchétel finanziert.”

Archiv
Die Hochschule teilt sich den Archivraum im Untergeschoss des Hochschulgebdudes
mit der Haute école de gestion de Neuchdtel und dem Conservatoire de musique
neuchdtelois.” Gemiss Direktor René Michon archiviert die Hochschule diejenigen
Dokumente, deren Aufbewahrung gesetzlich vorgeschrieben ist und die fiir den Be-
trieb der Hochschule nétig sind.”™

Die Archivierung der Studierendendossiers erfolgt durch das Studiensekreta-
riat. Akademische Arbeiten werden von der Bibliothek aufbewahrt.

Bestande

— Studierendendossiers (erhalten ab den 1980er Jahren)

— Musikgeschichtsarbeiten (1983-2010)

— Péadagogikarbeiten (1989-2009)

— Bachelorarbeiten (ab 2009)

— Masterarbeiten (ab 2010)
Das Conservatoire de musique de Neuchdtel wurde 1982 kantonalisiert. Dies hatte zur
Folge, dass wichtige Unterlagen beim Kanton archiviert wurden. Dokumente aus der
Griindungszeit des Conservatoire konnten vor Ort nicht festgestellt werden. Histori-
sche Bestdnde sind verteilt auf die Archives de [’état Neuchatel und die Bibliotheque

71 Zoom-Gesprach zwischen Odile Niederhauser, Verantwortliche fir Dokumentation und Archivierung
an der HES-SO Genéve, und Lehel Donath am 15.06.2020.
72 Reéglement fixant le statut du corps enseignant HES de I'unité décentralisée de Neuchatel de la

Haute école de musique — Conservatoire supérieur de musique de Genéve (RStCE-HES-MNE) du
17 juin 2009, URL: https://www.ge.ch/legislation/rsg/f/s/rsg_B5_10p17.html.

73 Vor-Ort-Recherche im Archiv der HEM — Site de Neuchatel am 11. Juni 2020.

74 Telefongesprach zwischen René Michon und Lehel Donath am 18. Mai 2020.
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publique et universitaire BPUN. Ein grosseres Dossier mit Unterlagen zum Conser-
vatoire befindet sich in letzterer unter der Signatur BPUN 6R 68.7° Ein einheitlicher
Bestand existiert nicht.

Ehemalige Berufsabteilung des Conservatoire de musique de La Chaux-de-
Fonds

Geschichte

Im Kanton Neuchatel existierte am 1927 gegriindeten Conservatoire de La Chaux-de-
Fonds eine zweite Berufsabteilung. Diese wurde im Rahmen der Fachhochschulre-
form in den Jahren 2010/11 aufgeldst. ° Die allgemeinen Musikschulen von
Neuchatel und La Chaux-de-Fonds werden heute an zwei Standorten unter demselben
administrativen Dach des Conservatoire de musique neuchdtelois (CMNE) gefiihrt.

Archiv
Das Archiv dieser fritheren Berufsabteilung in La Chaux-de-Fonds konnte nicht vor
Ort untersucht werden. Ein einheitlicher Bestand existiert nicht.”” 78

Bestande

Fiir das Studium der Entwicklung der Konservatorien in Neuchatel und La Chaux-de-
Fonds sind die historischen Periodika Pages musicales’ — Neuchatel, Musique®® — La
Chaux-de-Fonds und Duetfo 8! (gemeinsames Bulletin Neuchétel-La Chaux-de-
Fonds-Le Locle) die zuverldssigsten Quellen.

75 BPUN: Conservatoire de musique de Neuchatel: [piéces diverses], URL: https://bib.rero.ch/glo-
bal/documents/1579970.

76 Arlettaz, Vincent: Conservatoires romands — La révolution « HEM », in: Revue Musicale de Suisse
Romande, Nr. 4 Dezember 2009, S. 27.

77 Joliat, Isis: Le Conservatoire de La Chaux de Fonds sous la direction de Charles Faller, Mémoire de
Bachelor en Histoire, S. 9.

78 Joliat, Isis: Le Conservatoire de La Chaux-de-Fonds sous la direction de Charles Faller (1927-1956),
in: Naydenova, Veneziela (Hrsg.): 100 ans de formation musicale dans le Canton de Neuchatel, S.
40, 45.

79 Rero > Pages musicales: URL: https://bib.rero.ch/global/documents/643103.

80 Rero > Musique: URL: https://bib.rero.ch/global/documents/211412.

81 Rero > Duetto: URL: https://bib.rero.ch/global/documents/211414.
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Haute école de musique de Lausanne?®?

Geschichte

Die 1861 als Institut de musique gegriindete Musikschule wurde 1910 zum Conser-
vatoire de Lausanne (Institut de musique) mit von Stadt und Kanton anerkannten Dip-
lomen.®

Archiv

Das Archiv der Haute école de musique de Lausanne (HEMU) und des Conservatoire
de musique de Lausanne befindet sich im Untergeschoss des Hauptgebdudes. Es wird
verwaltet von Paolo Boschetti (CAS ALIS Uni Bern), dem Leiter der 1941 gegriinde-
ten Bibliothek des Conservatoire.

Die historischen Unterlagen von 1860 bis 1990 wurden aus Platzmangel in
mehreren Ablieferungen den Archives cantonales vaudoises (ACV) iibergeben. Der
frithere Leiter des Staatsarchivs, Gilbert Coutaz, hat seine Hilfe bei der Erschliessung
weiterer Bestidnde des Archivs angeboten, doch momentan méchte die Administration
des Conservatoire und der HEMU keine weiteren Unterlagen abliefern, weil die Ein-
sicht in Unterlagen im Staatsarchiv umstdndlich und zeitaufwendig sei. Der histori-
sche Bestand in den ACYV ist iiber die Webseite der Bibliothek verlinkt.

Der Aufbau und die Gliederung des Archivs sind von Paolo Boschetti konzi-
piert worden. Jedes Jahr findet ein interner Ablieferungstag statt. Die verschiedenen
Bestinde sind nach Zonen aufgeteilt und die Schachteln mit Farben gekennzeichnet,
so dass jede Abteilung ihren Bereich leicht erkennen kann. Die Anordnung der
Schachteln ist chronologisch, der Inhalt alphabetisch.

Bestande

— Diplome (alles in Papierform, analog)

— Priifungsunterlagen

— Bachelor- und Masterarbeiten

— Geschiftsunterlagen (Aufbewahrung fiir zehn Jahre): Bei der Ablieferung

wird das Kassierungsdatum schon auf der Schachtel vermerkt.

Gemiss Paolo Boschetti liefert die Kommunikationsabteilung der HEMU seit ldnge-
rem keine Unterlagen mehr an das Archiv ab und behalt ihre digitalen Dokumente auf
einem Explorer-Laufwerk der Hochschule. Somit drohen in Zukunft Dokumentati-
onsliicken. Dies sei besonders bedauerlich vor dem Hintergrund, dass an der HEMU

82 Vor-Ort-Recherche im Archiv der HEMU Lausanne am 10.06.2020, Fiihrung und Gesprach mit
Paolo Boschetti, Leiter Bibliothek und Archivverantwortlicher der HEMU Lausanne.

83 Scherrer, Antonin: 150 ans Conservatoire de Lausanne 1861-2011, S. 97.

84 Bibliothéeque HEMU > fonds spéciaux > Archives cantonales vaudoises [fonds PP 475 Conservatoire

de Lausanne], URL: http://biblio.hemu-cl.ch/fonds_speciaux.
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anlésslich des 150-jahrigen Bestehens des Conservatoire die Plattform onstage zur
digitalen Archivierung und Auswertung von music performance ephemera entwickelt
worden ist. Dieses Projekt wurde von der Abteilung Recherche appliquée et dévelop-
pement (RA&D)3 der HEMU und RISM Schweiz® durchgefiihrt (vgl. 4.1).

Haute école de musique de Lausanne — Site de Fribourg®”

Geschichte

Die Berufsabteilung des 1904 gegriindeten Conservatoire de Fribourg hatte nicht die
Grosse, um den Status als Fachhochschule zu erlangen. Nach anfianglichen Verhand-
lungen mit der Hochschule fiir Musik und Theater Bern kam es zum Zusammen-
schluss mit der Haute école de musique de Lausanne.®® Die Berufsabteilung am Stand-
ort Fribourg blieb im selben Gebdude mit der allgemeinen Abteilung der Musikschule.

Archiv
Das Archiv befindet sich in einer Compactusanlage im Untergeschoss des Gebéudes
des Konservatoriums.

Schiilerinnen und Schiiler des Konservatoriums sind ab 1913 registriert. Auf-
fallend ist: Erst von 1973 bis 2008 werden Akten der Berufsstudierenden separat von
der allgemeinen Abteilung archiviert. Offenbar stieg die Anzahl Studierender in den
Berufsklassen in den 1970er Jahren stark an. Ab 2008 werden die Studierendendos-
siers unter dem Uberbegriff (HEM-HEMU dés 2008> gefiihrt.

Bestande

— Studierendendossiers

— Priifungsprotokolle

— Musikgeschichtsarbeiten

— Padagogikarbeiten

— Bachelorarbeiten (seit 2008)

— Masterarbeiten (seit 2008)
Dokumentationsmaterial zu Aktivitdten der Hochschule wie Konzertprogramme,
Flyer usw. werden nicht konsequent archiviert. Ein Findmittel gibt es in diesem tiber-
sichtlich gefiihrten Kleinarchiv momentan nicht.

85 Recherche a 'HEMU, URL: https://rad.hemu.ch.

86 Répertoire International des Sources Musicales (RISM), URL: https://www.smg-ssm.ch/smg-
ssm/portraet/rism.

87 Vor-Ort-Recherche im Archiv der HEMU — Site de Fribourg am 10.06.2020, Fiihrung und Gesprach
mit Andrea Pirro-Jungo, Studiensekretariat und Archivverantwortliche der HEMU — Site de Fribourg.

88 Arlettaz, Vincent: La révolution « HEM », S. 28.
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Derzeit finden keine Ablieferungen an das Staatsarchiv statt. In den Archives
de I'Etat de Fribourg finden sich auch historische Unterlagen zum Conservatoire. An-
lasslich des 100-jahrigen Jubildums hat der Autor der zweisprachigen Jubildums-
schrift Conservatoire Fribourg / Konservatorium Freiburg, Jean-Blaise Monney, ein
Inventaire du fonds «Conservatoire de musiquey aux Archives de [’Etat erstellt. Dieser
Bestand ist jedoch im Online-Katalog des Staatsarchivs Fribourg nicht einsehbar.

Haute école de musique de Lausanne — Site de Sion

Geschichte
Das 1949 gegriindete Conservatoire cantonal de Sion besass eine Laienabteilung und
eine kleinere Berufsabteilung. In den 1960er Jahren griindete der ungarische Violinist
Tibor Varga (1923-2003) in Sion das Festival Tibor Varga und den gleichnamigen
Violin-Wettbewerb. Nachdem Varga 1989 ecine Professur an der Musikhochschule
Detmold aufgegeben hatte, erhielt er am Conservatoire cantonal de Sion die Moglich-
keit zum Aufbau einer Meisterklasse (Département supérieur des archets), verliess
aber aufgrund administrativer Querelen diese Institution 1992 und griindete danach
die Ecole supérieure de Musique de Sion. Diese wurde 2001 in Conservatoire supéri-
eur et Académie de musique Tibor Varga a Sion (CSAMTV) umbenannt®® und mit
der Berufsabteilung des Conservatoire cantonal de Sion zusammengelegt. Im Jahre
2008 erfolgte die Integration in die Strukturen der Haute école de musique de
Lausanne (HEMU), da das CASMTYV aufgrund zu geringer Studierendenzahlen keine
Aussicht auf die Erteilung des Fachhochschulstatus hatte.”

Bei der HEMU - Site de Sion handelt es sich heute um eine Abteilung mit ca.
60 Studierenden.

Archiv
Das Archiv befindet sich in der Hochschule und wird vom Studiensekretariat ge-
fiihrt.! Es enthélt Dokumente ab 2003.

Die Unterlagen des Conservatoire cantonal und des CSAMTV wurden anléss-
lich der Fusion nicht zusammengefiihrt.”> Am Conservatoire cantonal konnte bei der
dortigen Schulverwaltung in Erfahrung gebracht werden, dass kaum Dokumente vor

89 Arlettaz, Vincent: Tibor Varga, in: Revue Musicale de Suisse Romande Nr. 56/4, Dezember 2003, S.
9.

90 Arlettaz, Vincent: La révolution « HEM », S. 25.

91 Telefongesprach zwischen Frau Sylvie Zuchuat, Studiensekretariat HEMU-Site de Sion, und Lehel
Donath am 08.06.2020.

92 E-Mail von Frau Sylvie Zuchuat an Lehel Donath am 21.09.2020.
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dem Jahr 2000 aufbewahrt werden.”® Die Archive der Ecole supérieure de Musique
de Sion waren geméss Vincent Arlettaz, Musikwissenschaftler und Mitarbeiter von
Tibor Varga von 1996 bis 1999, «fort rares.»**

Bestande

Als Teil der Haute école de musique de Lausanne werden iiberwiegend die Dossiers
der diplomierten Studierenden archiviert. Dossiers von Dozierenden befinden sich in
der Zentrale in Lausanne (Personalverwaltung). Der Bestand in Sion umfasst etwa 45
Archivschachteln.

Lesenswerte Abschlussarbeiten (Bachelor, Master) werden der Médiathéque
Valais® zur Aufbewahrung iibergeben. Flyer und Programme von Konzertaktivititen
werden teilweise aufbewahrt, jedoch nicht systematisch. Wie Fribourg ist Sion nicht
Teil des von der HEMU initiierten onstage-Projektes.

Im Sommer 2020 hitte ein plan de classement erarbeitet werden sollen, aber
die Covid-19-Krise verhindert dies momentan. Dem Staatsarchiv des Kantons Wallis
werden keine Akten angeboten.

2.3 Tessin

Conservatorio della Svizzera italiana®

Geschichte

Das Conservatorio della Svizzera italiana (CSI) wurde 1985 von Armin Brenner ur-
springlich als Accademia di Musica della Svizzera Italiana gegriindet. Es ist die
jiingste der aktiven Institutionen, die in der Schweiz professionelle klassische Musi-
kerinnen und Musiker ausbilden. Als Stiftung mit ffentlichem Auftrag ist die Abtei-
lung Scuola universitaria di musica/University of Music (SUM) seit 2006 der Scuola
universitaria professionale della Svizzera italiana (SUPSI) angeschlossen.

Archiv

Als Aufbewahrungsort dient die Bibliothek der Hochschule. Direktor Christoph Bren-
ner zufolge bewahrt das CSI die Geschéftsunterlagen gemiss den gesetzlichen Vor-
gaben auf (Kassierung nach 10 Jahren). Da die SUPSI nicht dem Staatsarchiv des

93 E-Mail von Virgil Giroud, Mitglied der Administration am Conservatoire cantonal, an Lehel Donath
am 23.09.2020.

94 E-Mail von Vincent Arlettaz an Lehel Donath am 23.09.2020.

95 Médiatheque Valais, URL: www.mediatheque.ch.

96 Telefongesprach zwischen Christoph Brenner und Lehel Donath am 15.05.2020.
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Kantons Tessin zugeordnet ist (vgl. B11), liegt die Archivierung in der Verantwortung
des CSI. Ablieferungen an das Staatsarchiv des Kantons Tessin sind nicht vorgesehen.

Bestande

Die Studierendendossiers und Diplomunterlagen sind von der Griindung an vollstan-
dig vorhanden. Ebenso werden die Abschlussarbeiten der Studierenden dauerhaft auf-
bewahrt.

Das CSI verfiigt iiber ein im Hause entwickeltes, flexibles Verwaltungstool
(<Amadeus») und strebt die Einfiihrung eines vollstdndig digitalen Studierendendos-
siers an. Die élteren Diplomunterlagen sollen vollstindig retrodigitalisiert werden.
Das Verwaltungssystem ist durch Back-ups auf einem Server der Universita della

Svizzera italiana (USI) gesichert.

2.4 Die Konferenz der Musikhochschulen der Schweiz®”

Die Geschichte dieses seit der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts (moglicherweise ab
1918) existierenden Gremiums der Direktorinnen und Direktoren der Schweizer Mu-
sikhochschulen beziehungsweise der fritheren Konservatorien ist bis heute nicht er-
forscht.”® Durch den Austausch unter den Leitungspersonen spielte es eine aktive
Rolle bei der Ausgestaltung und Weiterentwicklung der Berufsausbildung an den
Konservatorien und hatte eine bedeutende Funktion bei der Ausarbeitung des Profils
fiir Musikhochschulen sowie der Umsetzung der Bologna-Studienreform.

An welchen Orten sich weitere historische Unterlagen befinden, miisste geklart
werden. Fiir die Dokumentation der Entwicklung der professionellen Musikausbil-
dung in der Schweiz wire die physische oder digitale Zusammenfiihrung samtlicher
KDSK-Akten wiinschenswert.

3. Vergleich mit Archiven ausgewahlter Musikhochschulen im Ausland
Ein Blick ins Ausland zeigt: Archiven von Musikhochschulen wird ein unterschiedli-
ches Gewicht beigemessen. Sie sind teilweise eigene Forschungsinstitute mit dem
Auftrag, die eigene Institutionsgeschichte moglichst vollstdndig zu rekonstruieren und
offentlich darzustellen. Es existieren teilweise ambitionierte Konzepte zur dokumen-
tarischen Nutzung der hochschuleigenen Archivbestinde. Im Folgenden sollen Be-
sonderheiten dieser Hochschularchive vorgestellt werden. Die Informationen dazu be-
ruhen ausschliesslich auf Internetrecherchen.

97 Webseite KMHS, URL: https://kmhs.ch.

98 Brenner, Christoph: Konferenz Musikhochschulen Schweiz — 10 Jahre Um- und Aufbruch, in: Die
deutschen Musikhochschulen, S. 137, URL: www.miz.org/dokumente/BA_029_Hochschulrektoren-
konferenz_Musikhochschulen_an_der_Schwelle_des_21.Jahrhunderts_2011.pdf.
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3.1 Osterreich
In Osterreich haben die drei bedeutendsten Universititen fiir Musik Archive, die on-
line erkennbar sind:
— Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Wien®
— Universititsarchiv — Kunstuniversitit Graz'®
— Universitit Mozarteum (Salzburg) — Archiv/Dokumentation'‘!
— Universitét fiir Musik und darstellende Kunst Wien
Wien ist eine der bedeutendsten Musikmetropolen der Welt. Thre zahlreiche Musikin-
stitutionen verfiigen liber bedeutende Bestidnde der jahrhundertealten Musikkultur der
Stadt. Die Institutionalisierung des Archivs der Musikhochschule — gegriindet 1817
als Conservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, als Musikakademie
verstaatlicht 1909 — erfolgte erst im Jahre 1993.1%? Seither wurden zahlreiche Be-
stinde zusammengetragen und sogar Unterlagen aus Staatsarchiven in das Archiv der
Hochschule reintegriert. Heute ist das Archiv der Universitét fiir Musik und darstel-
lende Kunst Wien (mdw) eine Forschungsstelle, die sich hauptsdchlich der Aufarbei-
tung und Dokumentation der Geschichte der mdw und ihrer Vorgéingerinstitutionen
widmet. Angestrebt wird die Vervollstindigung der noch liickenhaften Besténde, wo-
fiir auch aktiv Unterlagen fritherer Studierender gesammelt werden. Zum 25-jéhrigen
Jubildum des Bestehens des Archivs wurde im mdw-webmagazin ein «crowdsourcing-
missiger> Aufruf verdffentlicht:
Wanted! Das Archiv ist zur Erweiterung seiner Bestinde auf der Suche nach
personlichen Memorabilien aus Studien-, Unterrichts- und Verwaltungstdtig-
keit an der mdw.%3
Lynne Heller und Erwin Strouhal, beide leitende Archivare an der mdw, beschrieben
2016 die Situation folgendermassen:
Positiv formuliert sind durch Schlampereien der Vergangenheit immer wieder
neue tiberraschende Funde in den Bestdnden méglich. Bei aller Freude iiber
das Auftauchen verloren geglaubter oder gar gdnzlich unbekannter Doku-
mente wdre wohl zu bevorzugen, sich auf eine bessere Protokollierung des Ak-

tenmaterials verlassen zu kénnen.'%

99 Archiv mdw, URL: www.mdw.ac.at/arc.

100 Universitatsarchiv KUG, URL: https://archiv.kug.ac.at.

101 Kunst-ARCHIV-Raum Universitat Mozarteum, URL.: https://www.uni-mozarteum.at/administra-
tion.php?0=18725.

102 Heller, Lynne: Archiv der Universitéat fir Musik und darstellende Kunst Wien, in: Scrinium, Zeitschrift
des Verbandes Osterreichischer Archivarinnen und Archivare, Band 63, Wien 2009, S. 53-57.

103 Matiasovits, Severin / Strouhal Erwin: 25 Jahre mdw-Archiv — ein Mission Statement, in: mdw-web-

magazin, 27.09.2018, URL: www.mdw.ac.at/magazin/index.php/2018/09/27/25-jahre-mdw-archiv-
ein-mission-statement.

104 Heller, Lynne / Strouhal, Erwin: Von der Registratur zum Archiv, in: Kalcher, Antje / Schenk, Dietmar
(Hrsg.): Archive zur Musikkultur nach 1945 Verzeichnis und Texte, S. 63.
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Das Archiv ist nach dem Internationalen Standard ISDIAH, die Bestinde sind nach
ISAD(G) beschrieben. Das Archiv folgt damit den Umsetzungsempfehlungen zu I-
SAD(G) und ISDIAH des Verbandes Osterreichischer Archivarinnen und Archivare
(VOA).1%

Die Archivbeschreibung und die Bestandslisten sind im Internet einsehbar.

3.2 Deutschland
Auf der Seite der Deutschen Orchestervereinigung konnten von 24 Hochschulen drei
online erkennbare Archivinstitutionen festgestellt werden. Sie befinden sich auf dem
Gebiet der neuen Bundeslédnder, wobei die Universitét der Kiinste (UDK) im ehema-
ligen West-Berlin angesiedelt ist:

— Universitit der Kiinste Berlin (UDK Berlin)

— Hochschule fiir Musik und Theater Leipzig

— Hochschule fiir Musik Franz Liszt Weimar
Diese Onlinerecherche deckt sich zudem mit dem Ubersichtsverzeichnis der deut-
schen Musikarchive nach 1945.1%

Leipzig: Archiv der Hochschule Musik und Theater «Felix Mendelssohn
Bartholdy»
Das Archiv der 1843 vom Komponisten Felix Mendelssohn Bartholdy gegriindeten
und somit dltesten Musikhochschule Deutschlands ist online gut auffindbar. Der Auf-
bau ist nach historischen Abschnitten der Hochschulgeschichte gegliedert:'%’
— Bestand A — Akten des Konservatoriums 1843—-1945
— Bestand B — Akten der Hochschule fiir Musik 1945-1992
— Bestand C — Akten des Deutschen Theaterinstituts und der Theaterhoch-
schule 1945-1992
— Bestand D — Akten der Hochschule fiir Musik und Theater «Felix Mendels-
sohn Bartholdy» ab 199
Auffallend sind der hohe Grad der Digitalisierung sowie die Anstrengungen, histori-
sche Archivbestinde dem interessierten Publikum online zur Verfiigung zu stellen.
Die Unterlagen des Bestandes A (1843—1945) unterstehen keinen Schutzfristen mehr,
sind digitalisiert und online einsehbar.'® Anlisslich des 175-jihrigen Bestehens der

105 VOA — Verband Osterreichischer Archivarinnen und Archivare > AG Standards und Normen, URL:
www.voea.at/54.html.

106 Kalcher, Antje (Bearb.): Ausgewahlte Archive in Deutschland und ihre Bestéande zur Musikkultur
nach 1945, ein sachthematisches Verzeichnis, in: Kalcher, Antje / Schenk, Dietmar: Archive zur Mu-
sikkultur nach 1945, Edition Text Kritik, Miinchen 2016.

107 Archiv HMT Leipzig, URL: www.hmt-leipzig.de/de/hmt/bibliothek/hmtarchiv.

108 Digitales HMT-Archiv, URL: www.hmt-leipzig.de/de/hmt/bibliothek/hmtarchiv/digitales-hmt-archiv.
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Hochschule 2018 wurde ein Historischer Kalender'® erstellt. Darin sind mit digitali-
sierten Bestidnden aus Archiv und Bibliothek Ereignisse aus der Geschichte der Hoch-
schule lebendig illustriert.

Das Programm Sachsen Digital'!°

ist federfithrend bei der Digitalisierung. Bei
diesem 2014 initiierten und mit jahrlich 2,5 Millionen Euro dotierten Programm des
Freistaates Sachsen stehen gemiss der Mitteilung vom 20.08.2014 anldsslich der Lan-
cierung des Programms «Digitalisierung von kulturell wichtigem Schriftgut, Erwerb
von elektronischen Biichern und Zeitschriften sowie Langzeitsicherung im Fokus» .'!!
Das Programm steht unter der Leitung der Séchsischen Landesbibliothek — Staats-

und Universitétsbibliothek Dresden.

3.3 Frankreich

Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris

Das Konservatorium in Paris (CNSMDP) ist nicht nur eine der renommiertesten, son-
dern mit {iber 200 Jahren auch eine der weltweit éltesten Ausbildungsstétten fiir Be-
rufsmusikerinnen und Berufsmusiker. Im Jahre 1795 als rein staatliche Schule gegriin-
det, wurde das Conservatoire Vorbild fiir weitere Griindungen in Europa und ist heute
eine der weltweit fithrenden Ausbildungsstétten.

Das Archiv wurde 2001 eine eigenstidndige Abteilung, nachdem es davor in
einer documentation et archives genannten Doppelabteilung angesiedelt gewesen
war.!!2 Seit 2017 ist das Archiv des CNSMDP in der Médiathéque Hector Berlioz et
centre des archives zusammengelegt.''?

Im Jahre 1990 zog das CNSMDP in ein neues, speziell fiir die Musikausbil-
dung konzipiertes Gebaude, das im zweiten Untergeschoss Archivraume fiir 550
Laufmeter Akten erhielt.!'* Im Vorfeld des Umzuges wurden umfangreiche histori-
sche Unterlagen dem Nationalarchiv angeboten. Bereits im Jahre 1963 iibernahm es
samtliche Bestinde, die vor dem 31. Januar 1925 datierten, weil das CNSMDP noch
nicht iiber die rdumlichen und technischen Ressourcen fiir die dauerhafte Erhaltung
verfligte. Davon ausgenommen waren diejenigen Unterlagen, die von der

109 Historischer Kalender HMT Leipzig, URL: www.hmt-leipzig.de/hmt/bibliothek/hmtarchiv/historischer-
hmt-kalender.

110 Landesdigitalisierungsprogramm fir Wissenschaft und Kultur des Freistaates Sachsen, URL:
https://sachsen.digital/das-programm.

111 Medieninformation Sachsisches Staatsministerium flir Wissenschaft, Kultur und Tourismus,
20.08.2014, URL: www.medienservice.sachsen.de/medien/news/193757.

112 Lévy Sophie: Le fonds d’archives du Conservatoire national supérieur de musique et de danse de
Paris, S. 86.

113 CNSMDP, Centre des archives, URL: https://mediatheque.cnsmdp.fr/reseau/library/mhb-archives.
114 Lévy, S. 89.
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Administration des Conservatoire im Alltag noch bendtigt wurden.!'> Die Webseite
des Centre des Archives macht genaue Angaben iiber die Ablieferung von Bestdnden
an die Archives nationales (AnF) sowie die intern aufbewahrten Dokumente.''® In den
AnF befinden sich historische Bestdnde des CNSMDP iiber die Zeitspanne von iiber
200 Jahren (1784-2006).'"”

Der Zugang zu den Quellen des CNSMDP wird durch mehrere akribisch er-
stellte Verzeichnisse erleichtert, was in der Musikgeschichte einmalig ist. Das be-
kannteste ist Le Conservatoire national de musique et de déclamation, documents his-
toriques et administratifs, verfasst von Constant Pierre (1855-1918).!"® Aus Anlass
der Teilnahme der kiinstlerischen Ausbildungsstétten von Paris an der Weltausstel-
lung im Jahre 1900 entschied die Leitung des Conservatoire, ein Verzeichnis iiber die
Aktivitdten der Institution seit der Griindung ausarbeiten zu lassen:

La Commission d'organisation du Groupe I, Classe 4 (Enseignement spécial

artistique) de I’Exposition universelle de 1900, avait, dans le programme de

la section des arts de la musique et du thédtre, dont j'étais président, émis le
voeu que le Conservatoire national de musique et de déclamation exposat, en
plus des travaux de ses professeurs et de ses éleves, une collection aussi com-
plete que possible de documents relatifs a l'histoire de cette institution, depuis
son origine — 16 thermidor an Il — jusqu'a nos jours.'"’

Das Verzeichnis sollte enthalten:

[...] la liste des professeurs qui ont enseigné au Conservatoire depuis un
siecle, avec l'époque de leur entrée en fonctions, de leur retraite ou de leur
mort; la liste des éléves qui en sont sortis avec distinction, avec quelques notes
sur la carriere des plus brillants, ['historique du Conservatoire depuis sa fon-
dation; des documents trés précis sur ce qu'ont été et ce que sont les concours,
avec, pour chaque enseignement, le nom des professeurs, le nombre des éleves
concurrents, le nom des lauréats, l'indication des sujets de concours,
etc.[...]"%"

115 AnF > Fonds d'archives > sous-série AJ/37: Conservatoire national de musique > Historique de la
conservation > Archives antérieures a 1926, URL: www.siv.archives-nationales.cul-
ture.gouv.fr/siv/POG/FRAN_POG_04/c614xe0asps-yng2yj55056h.

116 Archives versées aux Archives nationales, URL: https://mediatheque.cnsmdp.fr/reseau/library/mhb-
archives.

117 AnF > Fonds d'archives > sous-série AJ/37: Conservatoire national de musique, URL: www.siv.ar-
chives-nationales.culture.gouv.fr/siv/POG/FRAN_POG_04/c614xe0asps-yng2yj55056h.

118 Constant, Pierre: Le Conservatoire national de musique et de déclamation, documents historiques et

administratifs, Imprimerie nationale, Paris 1900.

119 Théodore Dubois (1837-1924), franz. Komponist, Direktor des Conservatoire, an Le Ministre de
I'Instruction publique et des Beaux-Arts G. Leygues, in: Pierre, Constant: Le Conservatoire national
de musique et de déclamation, documents historiques et administratifs, imprimerie nationale, Paris
1900, Vorwort (keine Seitenzahl), URL: https://gal-
lica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9761960v/f22.image.r=pierre%20constant%20conservatoire.

120 Pierre, Constant: Le Conservatoire, S. XII.
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Constant Pierres Verzeichnis ist nach wie vor das Standardwerk fiir Quellenforschung
zum Conservatoire, dient als Basis fiir erginzende Studien und Verzeichnisse'?! und
ist auf dem Portal Gallica der Bibliothéque nationale konsultierbar.'?? Digitalisate
sind auf der Webseite des CNSMDP nicht ausgewiesen. Gallica enthélt jedoch zahl-
reiche digitalisierte Elemente aus den Bestdnden der Bibliothek des CNSMDP.

3.4 Vereinigte Staaten von Amerika

New England Conservatory, Boston

Das 1867 (im selben Jahr wie die Musikschule Basel) in Boston (Massachusetts) ge-
griindete New England Conservatory (NEC) ist die dlteste Ausbildungsstétte fiir an-
gehende Berufsmusikerinnen und -musiker in den Vereinigten Staaten. Das NEC, eine
independent, not-for-profit institution,'> erhielt zum Aufbau des Archivs im Jahre
2002 eine finanzielle Unterstiitzung der National Historical Publications and Records
Commission (NHPRC).'?* Diese Abteilung der National Archives wurde 1934 ins Le-
ben gerufen und berit Privatpersonen sowie private Organisationen dabei, Archivbe-
stinde zu sichern oder zu verdffentlichen und kann zur Umsetzung von Archivie-
rungsprojekten auch zweckgebundene Subventionsbeitrige vergeben. %

Als digitale Plattform fiir die Onlinestellung von music performance ephemera
und weiteren Archivalia verwendet das NEC die irplus — Institutional Repository Soft-
ware'?S. Diese ist an der University of Rochester entwickelt worden.

Dem Archiv wird eine fithrende Rolle fiir das gesamte Records management
der Institution beigemessen. Der 151-seitige NEC retention schedule regelt detailliert
und transparent die Archivierung sdmtlicher Bereiche und Abteilungen der Hoch-
schule.!?’

121 La Grandville, Frédéric de: éléves et classes du Conservatoire de musique de Paris (1795-1815),
Etudes et documents en ligne de I'lreMus / Archives nationales de France, 2014-2017, URL:
www.iremus.cnrs.fr/fr/publications/eleves-et-classes-du-conservatoire-de-musique-de-paris-1795-

1815.
122 Bibliothéque nationale > Gallica, URL: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9761960v.textelmage.
123 Mission, in: New England Conservatory, URL: https://necmusic.edu/mission-statement.

124 National Historical Publications and Records Commission (NHPRC) > Grants Organized by State
and Territory > Massachusetts: New England Conservatory of Music, Boston, MA, $84,603 for its
Archives Development Project to establish an archives and records management program. (2002-
078), URL: www.archives.gov/nhprc/projects/states-territories/ma.html.

125 Rousseau, Jean-Yves / Couture, Carol et al.: Les fondements de la discipline archivistique, S. 151—
152.

126 Google Code Archive — Long-term storage for Google Code Project Hosting, URL:
https://code.google.com/archive/p/irplus (Abruf 22.07.2020).

127 NEC Records Management, URL: https://necmusic.edu/records.
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4. Digitalisierungsprojekte an Schweizer Musikhochschulen

Die Dokumentation der neben der Lehre stattfindenden kiinstlerischen Aktivitéten ei-
ner Musikhochschule ist {iberlieferungsrelevant. Eine wesentliche Rolle spielen dabei
die sogenannten music performance ephemera, die bedeutendes Quellenmaterial fiir
die Erforschung der Aktivitidten von Musikinstitutionen wie Orchester, Opernhéduser
oder Musikhochschulen darstellen. Ihre Aus- und Bewertung ist seit den 1980er Jah-
ren vermehrt in musikwissenschaftlichen Projekten in den Vordergrund der Quellen-
forschung geriickt.!?® Die Retrodigitalisierung dieser Primérquellen entspricht einem
wachsenden Bediirfnis der Forschungsgemeinschaft.

Inwieweit music performance ephemera Archiv- oder Sammlungsgut zuzu-
rechnen sind, ist in der Literatur nicht eindeutig definiert.'? Die Ephemera Society of
America versteht unter ephemera «a broad range of minor (and sometimes major)
everyday documents intended for one-time or short-term use.»">° Laut dem Portal mu-
siconn — Fiir vernetzte Musikwissenschaft (www.musiconn.de) des Fachinformations-
dienstes Musikwissenschaft (FID) sind unter diesem Begriff «Programme, Kon-
zertankiindigungen, Rezensionen und dhnliche Dokumentey zusammengefasst. Die
Empfehlungen der deutschen Bundeskonferenz der Kommunalarchive (BKK) iiber
Archivisches Sammelgut konnen auch auf music performance ephemera \ibertragen
werden:

Als archivisches Sammlungsgut werden aktiv von Archiven erworbene oder

gesammelte, korperlich vorhandene Unterlagen verstanden, die nicht aus-

schlieflich aus offentlichen Verwaltungsverfahren stammen, aber relevant fiir
die Geschichte einer Kommune oder Region sind und die aus Verwaltungs-
schriftgut erwachsenen Archivbestéinde in ihren Dokumentationsméglichkei-
ten ergcinzen.’3!
An der Haute école de musique de Lausanne und der ZHdK wurden zwei Plattformen
zur Présentation von Digitalisaten entwickelt. Das eine Tool, onstage, ist eine retro-
spektive Datenbank mit dem Ziel, Dokumentationsmaterial vergangener Konzerte zu
erschliessen und deren Inhalte in der heutigen Zeit zu vermitteln.

Das an der ZHdK entwickelte Medienarchiv der Kiinste erlaubt samtlichen

Akteuren (Dozierenden, Studierenden, ATP-Personal) niederschwellig die

128 Darlington-Rielly, Jasmine: Music Ephemera within Library Collections, in: Journal of the Australian
Library and Information Association, S. 194, URL: https://doi.org/10.1080/24750158.2019.1609338.

129 Der englische Begriff music performance ephemera fasst fiir Musikanléasse erstelltes Dokumentati-
onsmaterial wie Konzertprogramme, Flyer, Konzertplakate usw. zusammen.

130 Altermatt, Rebecca / Hilton, Adrien: Hidden Collections within Hidden Collections, Providing Access

to Printed Ephemera, in: The American Archivist, S. 173, URL:
https://doi.org/10.17723/aarc.75.1.6538724k51441161.

131 Empfehlung der Bundeskonferenz der Kommunalarchive beim Deutschen Stadtetag, Empfehlung
Digitalisierung von archivischem Sammlungsgut, 2005, URL: https://www.bundeskonferenz-kommu-
nalarchive.de/empfehlungen/Empfehlung_Digitalisierung.pdf.
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kiinstlerischen Ergebnisse aus der Hochschule multimedial zu erhalten und diese on-
line zu présentieren.

4.1 onstage (Entwicklung der Haute école de musique de Lausanne und von
RISM Schweiz)
Aus Anlass des 150-jahrigen Bestehens des Conservatoire de musique de Lausanne
initiierten Antonin Scherrer, Autor der Jubildumsschrift Conservatoire de Lausanne
1861-2013, Paolo Boschetti, wissenschaftlicher Bibliothekar und Leiter der Biblio-
thek des Conservatoire, Angelika Giisewell, Forschungsverantwortliche der HEMU,
sowie RISM Schweiz'*? das Datenbankprojekt onstage.'>* Dieses ist der Publikations-
reihe RISM Digital Library (d-1ib) angegliedert, die das Konzept folgendermassen de-
finiert:
Die Dokumente, welche in dieser Reihe verdffentlicht werden (Konzertpro-
gramme, Korrespondenz, Sitzungsprotokolle von historischen Gesellschaften)
sind keine zusammenhdngenden Texte, sondern in der Regel nur durch eine
gemeinsame institutionelle Bindung vereint.'>*
Die Bezeichnung onstage wurde bewusst als offener, neutraler Begriff gewihlt, damit
sich andere interessierte Institutionen dem Projekt anschliessen kénnen, was in zwei
Féllen mit der Bibliothek des CMG und der Gesellschaft fiir Alte Musik Basel gesche-
hen ist.
Die onstage-Such- und Filterfunktionen haben folgende Eigenschaften:

— Die drei Bestidnde Lausanne, Genf und Basel kdnnen einzeln dazu- oder weg-
geschaltet werden.

— Alle Programmblitter wurden manuell geméss dem Metadatenschema der
Text Encoding Initiative'> (TEI) indexiert.'36

— onstage verfligt iiber eine Optical Character-Recognition (OCR)-Zeichener-
kennung zur Volltextsuche.

— Alle Dokumente verfiigen iiber einen persistenten Link zur Abfrage und ei-
nen weiteren, zur Provenienzstelle des entsprechenden Dokuments fiithren-
den Link.

— Alle Programme konnen als PDF-Dokumente heruntergeladen werden.

132 RISM Switzerland, URL: http://rism-ch.org.

133 Projekt onstage, URL: http://onstage.rism-ch.org; Scherrer, Antonin: Onstage, une base de données
pour revivre les concerts du passé, in: Nuances Nr. 44, Lausanne 2014, S. 19.

134 RISM Digital Library (d-lib) > Schnittstelle, URL: http://rism-ch.org/d-lib.html.

135 Der von Arbeits- und Interessengemeinschaft Text Encoding Initiative (TEI) entwickelte Kodierungs-
standard ermdglicht, Texte maschinenlesbar zu analysieren. TEl ist eine Weiterentwicklung des
XML-Formats. Vgl. Assfalg, Rolf: B 2 Metadaten > Metadaten per Textauszeichnung — von SGML zu
TEI, in: Kuhlen, Rainer / Semar, Wolfgang / Strauch, Dietmar (Hrsg.): Grundlagen der praktischen
Information und Dokumentation, Walter de Gruyter, Berlin 2013.

136 Projekt onstage > Indexierung, URL: http://onstage.rism-ch.org/page/about.
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Diese unterschiedlichen Codierungen konnen in der Suchabfrage kombiniert gefiltert
werden und ermdglichen differenzierte Abfragen, die Riickschliisse auf den Zeitge-
schmack, das Repertoire, die Interpreten, die Konzertorte usw. erlauben. '3’

Im Bestand «Lausanne» fallen tiber mehrere Jahrzehnte betrachtliche Liicken
in der Uberlieferung von music performance ephemera auf (1861-1879 / 19001920
/1975-1982), die geméss Antonin Scherrer auch Riickschliisse auf die Archivfithrung
der jeweiligen Direktion und Administration des Conservatoire zulassen.'*8

Die von onstage vorgelegte Plattformlosung trigt den Nutzerbediirfnissen
Rechnung, indem sie «Zuverldssigkeit und Integritiit der Abbildung, Vollstindigkeit,
Kontextinformationen, eine hohe Auflésung, eine ausfiihrliche Dokumentation sowie
die Zuverlissigkeit der Suchresultate bietet.»'>

Eine vergleichbare, jedoch wesentlich umfangreichere Plattform zur Erschlies-
sung musikalischer Ereignisdaten ist das Projekt musiconn.performance in Deutsch-
land.'* Im Rahmen des Landesdigitalisierungsprogrammes fiir Wissenschaft und
Kultur des Freistaates Sachsen werden von der Sichsischen Landes- und Universi-
titsbibliothek Dresden (SLUB) umfangreiche Sammlungen von music preformance
ephemera durch Digitalisierung einer interessierten Offentlichkeit zuginglich ge-
macht. Die Besténde bilden wie bei onstage die Basis fiir Informationen «zur Reper-
toireentwicklung, zur Kanonbildung sowie zur Etablierung und Ablosung dsthetischer

Priiferenzen.»'!

4.2 Medienarchiv der Kunste (Entwicklung der Zircher Hochschule der
Klinste)'2

Die Plattform Medienarchiv der Kiinste wird seit 2009 an der ZHdK entwickelt mit
dem Ziel, den Departementen eine gemeinsame, einfach zu handhabende, interdiszip-
lindre und multimediale Plattform bereitzustellen. Die als open source an der ZHdK
entwickelte Software MADEK erlaubt:

137 Struijk van Bergen, Violeta: onstage: un siécle et demi de programmes numérisés, in: Schweizer
Musikzeitung, Campus, April 2014, S. 27, URL: https://biblio.hemu-cl.ch/_multime-
dia/documents/rms_2014_04.pdf.

138 Telefongesprach zwischen Antonin Scherrer und Lehel Donath am 27.04.2020.

139 Schubert, Irina: Nutzerbedurfnisse fiir retrodigitalisierte Primarquellen, eine Metastudie und eine ver-
gleichende Studie unter Gedachtnisinstitutionen, in: Traveaux du/Arbeiten aus dem Master of Ad-
vanced Studies in Archival, Library and Information Science, 2014—2016, Historisches Institut der
Universitat Bern, 2018, S. 230.

140 musiconn.performance, das Eingabe- und Recherchetool fiir die Musikwissenschaft, URL:
https://performance.slub-dresden.de.
141 Wiermann, Barbara: musiconn.performance — Musikalische Ereignisdaten im Fachinformations-

dienst Musikwissenschaft, in: Bonte, Achim / Rehnolt Juliane: Kooperative Informationsinfrastruktu-
ren als Chance und Herausforderung, De Gruyter, Berlin 2018, S. 399.

142 Medienarchiv der Kiinste der Ziircher Hochschule der Kiinste, URL: www.zhdk.ch/miz/archive-
1387/madek.
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— digitale Erzeugnisse (Film, Ton, Foto, Grafik, PDF) aus den fiinf Departe-
menten der ZHdAK zu sichern und 6ffentlich einsehbar zu machen,;

— die freie Zuordnung und Kombination vorhandener Inhalte sowie

— kooperatives Arbeiten, bei dem Inhalte durch interne Berechtigungszuwei-
sungen von definierten Anwendern gemeinsam bearbeitet und weiterentwi-
ckelt werden konnen;

— die Inhalte via Internetbrowser auf der Seite des Medienarchivs zu betrach-
ten;

— mit einer api-Schnittstelle'*> (Application-Programming-Interface) ausge-
wihlte Dokumente oder Sets in die Webseite der ZHdK einzuspielen. Auf-
grund der begrenzten Lebensdauer von Webseiten ist dies ein grosser Vor-
teil, da sdmtliche Inhalte dauerhaft in der Datenbank des Medienarchivs ge-
speichert bleiben und von einer Webseitenabschaltung nicht betroffen sind.

Die Struktur ist nicht hierarchisch. Inhalte konnen und diirfen beliebig vernetzt, geteilt
und verkniipft werden. Dadurch wird auch kooperatives Arbeiten ermoglicht.
In der folgenden Grafik sind die Strukturen des Medienarchivs der Kiinste dargestellt:

143 «APIs dienen [...] zum Austausch und der Weiterverarbeitung von Daten und Inhalten zwischen ver-
schiedenen Webseiten, Programmen und Content-Anbietern.» in: Griinderszene Lexikon, URL:
https://www.gruenderszene.de/lexikon/begriffe/application-programming-interface-api.
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Medienarchiv der Kinste

Externe Webseite
Abruf via Internetbrowser |
uber MADEK-Portal (URL)
jp—
/ Api-Schnil lle,
{ Set ausgewahite Inhalte

/
\ |
r’f \\ ‘G
[\ | |
[ Vo
/ Ff \ | ‘
/ \ ‘| ‘ |
! ’f ! | I‘I |
|‘I ,ii \ |‘ |
| ! A | ‘I
| et o m = |
| \ | Dokument | ‘. !
\ S EFim
|| N B upload !
\ —\—~ | upload ‘ \'
| I upload | ° T 4 :/ |
||‘ \I ‘I\I I‘f | .‘{
"\\ /A\ \\ ff * ‘
\ e N | \
'\/’/ User 1 = \ i e User2
(Host Set 2) - Host Set3 -~

\.

Abb. 2: Strukturbaum Medienarchiv der Kiinste (eigene Darstellung)

Momentan konnen alle Personen mit einem institutionellen ZHdK-Login Produktio-
nen im Medienarchiv der Kiinste hinterlegen.

Im Unterschied zu onstage besteht im Medienarchiv der Kiinste die Moglich-
keit zur Archivierung von Ton- und Filmdateien.

onstage MADEK

Lancierung 2012/13 2009

Institution Haute école de musique de Lau- Zircher Hochschule der Kiinste (MIZ,

sanne 1ITZ)
RISM Schweiz
Weitere ange- Bibliothek Conservatoire de Musique Hochschule Luzern (eigene Instanz der
schlossene Institu- de Genéve Software MADEK)
tionen Verein alte Musik Basel

Entwickler RISM Schweiz, Recherche HEMU ITZ ZHdK

(RA&D)
Formate TIFF-Format Multimedial (PDF, Bild, Ton, Film)
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Export PDF Export aller Formate méglich, sofern
Freischaltung erfolgt ist.

Metadaten Strenges Metadatenmanagement, Freies Metadatenmanagement
TEI, XML-basiert

Erfassung RISM Schweiz Gesamte ZHdK (Studierende, Dozie-
rende, Forschung, ATP)
Inhalt music performance ephemera Multimediale kinstlerische Produkte
ZHdK
Zweck Historische Quellenerschliessung, Repositorium von digitalen Erzeugnis-
Retrodigitalisierung sen aus der Lehre;
Retrospektive Quellenerschliessung
maoglich
Suchfunktion Filterfunktion TEl-basiert, OCR Schlagworte, Metadaten, Volltextsuche
Zielpublikum Musikwissenschaft, Musikinteres- Interdisziplinar
sierte
Rechtliches Unproblematisch, da onstage keine Bei der Onlinestellung von geschitzten
urheberrechtlich geschiitzten Werke Werken (Videos, Aufnahmen) missen
enthalt Schutzfristen von Urheber- und Ver-

lagsrechten beachtet werden.

Tabelle 3: Vergleich von onstage und dem Medienarchiv der Kiinste

5. Fazit und Schlussfolgerungen

Die Landschaft der Archive der Schweizer Musikhochschulen ist unterschiedlich aus-
gestaltet. Alle Musikhochschulen verfiigen {iber Zwischenarchive zur gesetzlichen
Aufbewahrung ihrer Geschéftsunterlagen. Bei den historischen Archiven, die die Ak-
tivititen und die Entwicklung der Lehre dokumentieren, reicht das Spektrum von der
professionell gefithrten Archivinstitution bis hin zum einfachen, beinahe unerschlos-
senen Archivaktenschrank.

Durch Umstrukturierungen, bedingt durch die Fachhochschulreform, haben
mehrere Musikhochschulen ihre historischen Bestinde der friiheren Konservatorien
an Staatsarchive libergeben. Die Erschliessung dieser Unterlagen ist unterschiedlich
fortgeschritten.

Uber das institutionsiibergreifende Gremium der KMHS (KDSK) gibt es bis
heute weder eine Studie noch existiert ein zentrales Archiv. Um Entscheide, die fiir
die Entwicklung der Konservatorien im 20. Jahrhundert relevant waren, dokumentie-
ren zu konnen, wire die Zusammenfiihrung oder zumindest die Lokalisierung und
Verzeichnung noch existierender, verstreuter Unterlagen wiinschenswert.
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Vorschlage zur Nutzung von Archivbestanden in der Offentlichkeitsarbeit —
Digitalisierung

In ihrer Diplomarbeit Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven
und Einsatzmdglichkeiten in der Offentlichkeitsarbeit fordert Janka Deicke: «Die
multimediale Présentation des Archivs im Internet sollte heutzutage zu den obligato-
rischen Kommunikationsmitteln im Rahmen der Offentlichkeitsarbeit gehdren.»'** In
diese Richtung stossen im Falle der Schweizer Musikhochschularchive die Plattfor-
men onstage und Medienarchiv der Kiinste, die beide mit unterschiedlichen Ansatz-
und Schwerpunkten das Potential haben, digitalisierte Archivbestéinde einem interes-
sierten Publikum oder der Forschungsgemeinschaft zur Verfiigung zu stellen. Eine
Alternative zu diesen in der Schweiz entwickelten Plattformen koénnte zudem das
1996 von Brewster Kahle initiierte Portal Internet Archive (URL: www.archive.org)
bieten, das bereits iiber reiche, wenn auch unstrukturierte Bestdnde an Periodika aus
verschiedenen Quellen verfiigt.'*

Um einen besseren Uberblick iiber die historische Entwicklung und die Akti-
vititen der Schweizer Konservatorien zu erhalten, wire eine moglichst vollstindige
Retrodigitalisierung und Onlinestellung von iiberlieferten Periodika und Jahresberich-
ten wiinschenswert (vgl. Projekt der Bestandesaufarbeitung an der ZHdK). Informa-
tionen aus music performance ephemera konnten Archivbestinde erginzen und Be-
standesliicken teilweise schliessen.

Professionell gefiihrte Archivinstitute an Musikhochschulen sind auch im Aus-
land keine Selbstverstindlichkeit und eher an renommierten Institutionen mit entspre-
chenden Ressourcen zu finden. Bedeutende Musikhochschulen in Europa oder den
USA haben den Wert ihrer Archivbestdnde erkannt und fiir deren Erhaltung und Ver-
wendung in der Offentlichkeitsarbeit unterschiedlich ausgestaltete, digitale Losungen
gefunden. Auch aufgeloste oder fusionierte Institutionen sind Teil von Forschungs-
projekten. Ein viel beachtetes Beispiel ist das am Archiv der Universitdt der Kiinste
Berlin angesiedelte Projekt der Rekonstruktion des Verzeichnisses der Lehrenden und
Studierenden des Stern’schen Konservatoriums,'#® das heute als Julius-Stern-Institut
Teil der UDK ist und dessen Archiv seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs verschol-
len ist.'¥

144 Deicke, Janka: Zum Stellenwert von Sammlungsgut in kommunalen Archiven und Einsatzmdglich-
keiten in der Offentlichkeitsarbeit, Fachhochschule Potsdam, Potsdam 2007, S. 78, URN:
https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:kobv:525-opus-698.

145 Drésser, Christoph: Der futurologische Prozess, in: Neue Zircher Zeitung, Folio, August 2017, URL:
https://folio.nzz.ch/2017/august/der-futurologische-prozess.

146 Das Stern’sche Konservatorium der Musik — Verzeichnis der Lehrenden und Studierenden, URL:
https://www.udk-berlin.de/universitaet/universitaetsarchiv/digitalisate-und-digitale-darstellung/das-
sternsche-konservatorium-der-musik-verzeichnis-der-lehrenden-und-studierenden.

147 Heymann-Wentzel, Cordula: Das Stern’sche Konservatorium der Musik in Berlin — Rekonstruktion
einer verdrangten Geschichte, S. 16-17, URL: https://opus4.kobv.de/opus4-udkw/frontdoor/index/in-
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Mittlerweile sind seit der Fachhochschulreform in der Schweiz mehr als 20
Jahre vergangen. Welche historischen Unterlagen der Musikhochschulen einst das In-
teresse der Forschenden wecken werden, kann heute nicht abschliessend beantwortet
werden. Auch in Zukunft wird der treffende Satz von Gilbert Coutaz gelten: «Archi-
ver, ¢ est anticiper. C’est définir aujourd ’hui 'information qui aura de l’intérét de-
main.»'*®
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7. Abkiirzungsverzeichnis

ACV
AnF

API

BKK
CMG
CNSMDP

CSAMTV

CSI
FHNW
FID
HEM
HEM GE
HEMU
HES-SO
HGK Z
HKB
HMT Z
HSLU
IAML

ISDIAH

ISAD(G)
ITZ
KDSK

KMHS
KUG
MADEK

mdw
MIZ
NEC
NHPRC

OCR

Archives cantonales vaudoises

Archives nationales de France

Application Programming Interface

Bundeskonferenz der Kommunalarchive (Deutschland)
Conservatoire de musique de Genéve

Conservatoire national supérieur de musique et de danse
de Paris

Conservatoire supérieur et Académie de musique Tibor
Varga a Sion

Conservatorio della Svizzera italiana

Fachhochschule Nordwestschweiz
Fachinformationsdienst Musikwissenschaft

Haute école de musique

Haute école de musique de Genéve — Neuchatel

Haute école de musique de Lausanne — Fribourg — Sion
Haute école spécialisée de Suisse occidentale
Hochschule fiir Gestaltung Ziirich

Hochschule der Kiinste Bern

Hochschule fiir Musik und Theater Ziirich

Hochschule Luzern

Internationale Vereinigung der Musikbibliotheken, Mu-
sikarchive und Musikdokumentationszentren
International Standard for Describing Institutions with
Archival Holdings

International Standard Archival Description (General)
Informationstechnologie-Zentrum (ZHdK)

Konferenz der Direktorinnen und Direktoren der Schwei-
zer Konservatorien

Konferenz der Musikhochschulen Schweiz
Kunstuniversitit Graz

Open Source Software zum Betreiben von Plattformen
zum Verwalten, Teilen und Archivieren von Medien
Universitét fiir Musik und darstellende Kunst Wien
Medien- und Informationszentrum (ZHdK)

New England Conservatory (Boston, USA)

National Historical Publications and Records Commis-
sion (USA)

Optical Character-Recognition
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OPAC
PDF
RA&D
RISM
SLSP
SLUB
SUISA

SUPSI
TEI
TIFF
TMS
VOA
VSA
VZA
UDK
USI
XML
ZHdK

8. URL-Check

Online Public Access-Catalogue

Portable Document Format

Recherche appliquée et développement

Répertoire International des Sources Musicales

Swiss Library Service Platform

Sachsische Landes- und Universitétsbibliothek Dresden
Schweizer Genossenschaft der Urheber und Verleger von
Musik

Scuola universitaria professionale della Svizzera italiana
Text Encoding Initiative

Tagged Image File Format

The Museum System (Sammlungsmanagementsystem)
Verband Osterreichischer Archivarinnen und Archivare
Verein Schweizerischer Archivarinnen und Archivare
Vollzeitdquivalenz

Universitét der Kiinste Berlin

Universita della Svizzera italiana

Extensible Markup Language

Ziircher Hochschule der Kiinste
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Tondokumente als Informationsobjekte mit

signifikanten Eigenschaften?

Konzeptionelle Uberlegungen zur langfristigen Uberlieferung
von Tondokumenten

Anna Végeli

1. Einleitung

Tondokumente sind komplexe Objekte. Dies gilt insbesondere fiir Tonaufnahmen,
welche in ihrem urspriinglichen Entstehungszusammenhang auf physische Trager-
medien aufgezeichnet wurden. Solch trigerbasierte Tondokumente! enthalten neben
Audio-Signalen oft wichtige textuelle, grafische und bildliche Information. Auch kon-
nen Spuren der Abnutzung und die materielle Beschaffenheit der Tontrdger und ihrer
Verpackungen relevante Hinweise zur Entstehungs- und Nutzungsgeschichte der
Tondokumente geben. Beim archivischen Bewerten von Tondokumenten wie auch
beim Festlegen von Strategien zu deren langfristiger Uberlieferung stellen sich unter
Beriicksichtigung der Komplexitdt dieser Objekte folgende Fragen: Welche der vor-
handenen Informationsschichten sollen und konnen Uberliefert werden, und in wel-
cher Form kann dies geschehen?

Tréagerbasierte Ton- und Filmdokumente teilen viele Herausforderungen der
Uberlieferung mit genuin digitalen, dateibasierten Medien. Als technische Medien ist
ihnen gemeinsam, dass sich ihr Inhalt fiir den Menschen nicht wie bei analogen Print-
medien unmittelbar von einem Informationstrdger ablesen lasst. [hre Informations-
inhalte konnen nur mithilfe geeigneter technischer Verfahren fiir Menschen sicht- be-
ziechungsweise horbar sowie verstehbar gemacht werden.? Mit dateibasierten digitalen
Medien teilen trigerbasierte audiovisuelle Medien zudem ein hohes Obsoleszenz-
risiko, dem sie aufgrund der Abhédngigkeit ihrer ‘Lesbarkeit’ von geeigneten techni-
schen Verfahren im Kontext von marktabhidngigen und dynamischen technischen Ent-
wicklungen ausgesetzt sind. Dies bedeutet letztlich, dass bei tragerbasierten audiovi-
suellen Medien die langfristige Uberlieferung von Information durch Sicherung des
urspriinglichen Informationstrdgers nicht gewihrleistet werden kann. Vor diesem
Hintergrund hat sich die Digitalisierung und digitale Langzeitarchivierung mit

1 Die Bezeichnung «tragerbasierte Tondokumente» wird im Folgenden als Sammelbezeichnung ver-
wendet fiir analoge und digitale Tonaufnahmen, welche auf physischen Originaltontréagern Uberliefert
wurden. Als digitale, dateibasierte Tondokumente werden hingegen genuin digitale Tonaufnahmen
bezeichnet, die in Form von Dateien in digitalen Speichersystemen existieren.

2 Bachimont, Archivage audiovisuel, S. 18-19.
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periodischer Migration der zu erhaltenden Information in Formate mit geringem
Obsoleszenzrisiko als Best Practice-Standard durchgesetzt.3

Mit Formatmigration als zentraler Erhaltungsstrategie stehen Archivarinnen
und Archivare vor dem Dilemma, dass eine Uberlieferung technischer Medien nur mit
Verdnderung des urspriinglichen Dokuments moglich ist. Dies erfordert das Erarbei-
ten eines entsprechenden theoretischen und methodologischen Rahmens.* Ein solcher
befindet sich im archivwissenschaftlichen Fachgebiet der digitalen Langzeitarchivie-
rung seit Langerem in Entwicklung.

Die vorliegende Arbeit untersucht, ob sich die Konzepte zur langfristigen Er-
haltung digitaler Dokumente auch fiir die Sicherung der Authentizitidt und Verstind-
lichkeit von urspriinglich tragerbasierten Tondokumenten eignen. Im Fokus steht da-
bei die Frage, inwiefern sich die fiir die digitale Langzeitarchivierung zentralen Kon-
zepte des Informationsobjekts einerseits und der signifikanten Eigenschaften
andererseits fiir die Bewertung und Uberlieferung urspriinglich trigerbasierter Ton-
dokumente nutzen lassen.

2. Tondokumente bewerten: Etablierte Herangehensweisen
Die archivische Bewertung hat zum Ziel, aus der Fiille von verfiigbarem Archivgut
eine systematische Auswahl der langfristig zu archivierenden Bestdnde, Serien und
Dokumente zu treffen. Ziel ist dabei die «Eliminierung von Redundanz [sowie] die
Verdichtung zu iiberschaubaren, strukturierten Komplexen»®. Der Fokus der archiv-
wissenschaftlichen Bewertungsdebatten des 20. Jahrhunderts lag primér auf Schrift-
gut und Verwaltungsunterlagen. Dies lésst sich damit erkléren, dass die Bewertungs-
debatte stark von Archivaren und Archivarinnen aus staatlichen Archiven gepragt
wurde, wéahrend Bild-, Ton- und Filmbestidnde zunéchst eher in Spezialarchiven ge-
sammelt wurden.® Hinzu kommt, dass die Uberlieferung audiovisueller Bestinde erst
in den 1970er Jahren in das Blickfeld der traditionellen Archivinstitutionen geriet und
hier das Gewicht anfangs stark auf die Sammeltétigkeit an sich gelegt wurde. Audio-
visuelle Bestidnde wurden dabei meist integral iibernommen, was zur Folge hatte, dass
Fragen der Bewertungsmethodik keine wichtige Rolle spielten.’

Seit den 1980er Jahren ist jedoch eine Reihe von Publikationen erschienen,
welche sich mit der Frage der Bewertung von Tondokumenten auseinandersetzen. Oft

Edmondson, Audiovisual Archiving, S. 105.

Bachimont, Archivage audiovisuel, S. 25.

Kretzschmar, Spuren zukiinftiger Vergangenheit, S. 222.

Fiir eine kurze Ubersicht zur Geschichte der Archivierung audiovisueller Medien siehe z.B. Lepper,
Handbuch Archiv, S. 70-72; Deggeller, Bestandserhaltung, 2014, S. 3.

7 Harrison, The Archival Appraisal, S. 20. Die Tendenz zur integralen Ubernahme von Tonbestinden
bestatigte fiir deutsche Kommunalarchive eine Umfrage aus dem Jahr 2010. Krischak, Tondoku-
mente in Kommunalarchiven, S. 44.

o o~ w
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haben diese die Form von Praxishandbiichern und Leitfdden, welche Archivarinnen
und Archivaren bei der Archivierung audiovisueller Bestdnde Orientierung bieten sol-
len und Bewertungsfragen in der Regel nur wenige Seiten widmen.® Hinzu kommen
Fallstudien zur Bewertung einzelner Tonbestéinde sowie zu den Bewertungsstrategien
spezifischer Institutionen oder Archivsparten.” Ausnahmen bilden ein Aufsatz von
Lersch zum Stand der Uberlieferungsbildung bei AV-Medien sowie die friihen Pub-
likationen zum selben Thema von Harrison und Waffen, welche Uberlegungen zur
Bewertung von Tondokumenten sorgféltig in der breiteren archivtheoretischen Be-
wertungsdebatte verorten. '?

Die Fachdiskussion zur Bewertung von Tondokumenten greift zentrale Fragen
der klassischen Bewertungsdebatten auf. Dies betrifft einerseits die Frage, ob Bewer-
tung eher mit Blick auf grossere Dokumentgruppen und anhand formaler Kriterien
oder auf der Ebene von Einzeldokumenten nach inhaltlichen Gesichtspunkten statt-
finden sollte. Eher dominant vertreten wird dabei der Standpunkt, dass bei audiovisu-
ellen Bestdnden im Gegensatz zu Schriftgut oft eine Einzelbewertung erforderlich sei,
da selbst ein kleiner Bestand an Ton-, Film- oder Bilddokumenten eine enorme Band-
breite an Herstellungskontexten und Inhalten abdecken konne.!' Demgegeniiber beo-
bachtete Lersch bereits 2001 fiir den Bereich der Radio- und Fernseharchive die ge-
genldufige Tendenz, gemaiss der sich Bewertungsrichtlinien zunehmend weg vom bis
dahin dominanten Mantra der Einzelbewertung hin zu einer «gattungsorientierte[n]
Bewertungy, bei der Dokumentgruppen nach Programmgenre gebildet und bewertet
werden, entwickeln.!? Die Diskrepanz zwischen Cioccolos und Lerschs Perspektive
ergibt sich daraus, dass sie unterschiedliche Tonbestdnde und Archivtypen im Fokus
haben: Lersch die in der Regel sehr umfangreichen Tonbesténde und oft in Sendungs-
serien gegliederten Radioarchive; Cioccolo hingegen cher kleinere Tonbestidnde in
gemischten Archivinstitutionen.

Ebenfalls prominent diskutiert wird die Frage nach dem Informations- und
Evidenzwert von Ton- und Filmdokumenten. Dabei wird dem Informationswert ten-
denziell mehr Gewicht beigemessen, da audiovisuelle Dokumente oft nur bedingt
Riickschliisse auf die Arbeitsweise und Prozesse ihrer Produktionsfirma beziehungs-
weise der fiir ihre Herstellung verantwortlichen Organisationen oder Personen zulas-
sen wiirden."® Wihrend dies insbesondere fiir fiktionale Werke zutreffen mag, gibt es

8 Cioccolo, Moving Image and Sound Collections; Deggeller, Bestandserhaltung; Miller und Cirio, Me-
moriav Empfehlungen Ton; Prentice, Safeguarding of the Audiovisual Heritage.

9 Siehe z.B. Krischak, Tondokumente in Kommunalarchiven; Scherrer, Uberlieferungsbildung in der
Grauzone.

10 Lersch, Zum Stand der Uberlieferungsbildung; Waffen, The Art of Appraisal; Harrison, The Archival
Appraisal.

1 Cocciolo, Moving Image and Sound Collections, S. 11.

12 Lersch, Edgar, Zum Stand der Uberlieferungsbildung, S. 25.

13 Kula, Appraising Moving Images, S. 24; Krischak, Tondokumente in Kommunalarchiven, S. 44-46.
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zahlreiche Genres von Tonaufnahmen, welchen sehr wohl ein hoher Evidenzwert zu-
gesprochen werden kann. Cioccolo nennt Tonaufnahmen von Veranstaltungen oder
Sitzungen als typisches Beispiel fiir Tondokumente, die sehr wertvolle Einblicke in
die Funktionsweise einer Organisation geben kénnen.'* In seiner Studie zu Fragen der
Uberlieferungsbildung mit Blick auf die Archivbestinde von Schweizer Piratenradios
kommt Scherrer zu einem dhnlichen Schluss mit Bezug auf die Musiksendungen von
Piratenradios.'>

Insgesamt ldsst sich feststellen, dass in der archivwissenschaftlichen Fachlite-
ratur zu Tondokumenten bewertungstheoretische Fragen eher eine untergeordnete
Rolle spielen. Im Vordergrund stehen praxisorientierte Kriterienkataloge, welche Ar-
chivarinnen und Archivare bei der Auswahl von Tondokumenten fiir die Archivierung
beziehungsweise deren Priorisierung mit Blick auf Digitalisierungsprojekte unterstiit-
zen sollen. Dabei werden neben der Ausrichtung an der jeweiligen institutionellen
Strategie, den verfiigbaren Ressourcen und Mdglichkeiten zur Sicherung von Kontex-
tinformationen insbesondere technische Gesichtspunkte fiir die Selektion und Priori-

sierung von Tondokumenten genannt.'®

3. Neue Bewertungsfragen im Kontext von Digitalisierung und digitaler
Langzeitarchivierung

Digitalisierung und digitale Langzeitarchivierung als primére Erhaltungsstrategien
machen neue Formen der Bewertung erforderlich, welche nicht nach der grundsétzli-
chen Archivwiirdigkeit der Dokumente fragen.

Die erste Frage betrifft die Grenzziehung zwischen Dokument und Kontext.
Bei der Planung von Erhaltungsmassnahmen muss das Archivpersonal entscheiden,
welche Dokumente beziehungsweise Informationen, die mit einem Tontréger ins Ar-
chiv iibernommen wurden, als integrale Bestandteile des Dokuments, welche Doku-
mente als verwandte, aber eigenstindige Archivalien, und welche als sekundire Kon-
textinformation behandelt werden sollen. Dies betrifft bei Tontrdgern insbesondere
deren Verpackung.

Zweitens wird bei der Planung von Erhaltungsmassnahmen die Gewichtung
der unterschiedlichen Arten von Information erforderlich. Hierbei ist die Differenzie-
rung zwischen primédrer und sekundédrer Information niitzlich. In der Regel wird die
auf einem Tontrdger oder in einer Audio-Datei aufgezeichnete Audio-Information als
primdre Information verstanden, wihrend etwa textuelle Informationen wie

14 Cioccolo, Moving Image and Sound Collections, S.11.
15 Scherrer, Uberlieferungsbildung in der Grauzone, S. 208.
16 Zu technischen Selektionskriterien siehe: Cioccolo, Moving Image and Sound Collections, S. 18-20;

Mdller, Memoriav Empfehlungen Ton, S. 29; Breen, Task Force to Establish Selection Criteria, S. 5-
10; Prentice, The Safeguarding of the Audiovisual Heritage, S. 18.
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Titelangaben als sekundire Information gewertet werden.!” Dabei ist zu beachten,
dass sowohl primére als auch sekundére Informationen integrale Teile des Tondoku-
mentes sind. Deren Gewichtung fillt aber je nach Art des Tondokuments und je nach-
dem, welche Nutzerinteressen bei der Uberlieferung beriicksichtigt werden sollen,
unterschiedlich aus.'®

Drittens stellt sich die Frage, welche in einem Tondokument enthaltene Infor-
mation in welcher Form tiberliefert werden muss, damit dessen Authentizitit und in-
haltliche Versténdlichkeit gewahrleistet bleiben. Sekundére Information kann dabei
eine kritische Rolle spielen.

A minimum combination of primary and secondary information is required to

preserve a document's essence sustainably, and it is the responsibility of the

archive to define that combination of information explicitly, through careful

analysis of actual and potential use as well as ethical, legal or other instituti-

onally mandated considerations. '’
Wie in diesem Zitat deutlich wird, erachten Prentice und Gaustad als essentiell, dass
Archivinstitutionen entsprechende Gewichtungen bewusst vornehmen und ihre Be-
wertungsentscheide explizit machen. Wie im Folgenden aufgezeigt wird, diirfte hier
eine Anwendung des fiir die digitale Langzeitarchivierung zentralen Konzepts der sig-
nifikanten Eigenschaften vor der Digitalisierung tragerbasierter Tontrdger eine sinn-
volle Herangehensweise darstellen.

Eine vierte und letzte Bewertungsfrage, die sich im Kontext der Bestandser-
haltung von urspriinglich auf Tontrdgern ins Archiv iibernommenen Tondokumenten
stellt, ist jene nach dem Umgang mit dem physischen Originaltontrdger nach erfolg-
reicher Digitalisierung fiir die digitale Langzeitarchivierung. Dieser wichtigen und
umstrittenen Frage hat der Verein zur Erhaltung des audiovisuellen Kulturgutes der
Schweiz, Memoriav, 2016 ein Positionspapier gewidmet.?’ Das Positionspapier halt
mit Blick auf den internationalen Fachdiskurs fest, dass «die unmittelbare Vernich-
tung von analogen physischen Originalobjekten» von keiner im Gebiet der Archivie-
rung audiovisueller Medien massgebenden internationalen Institution empfohlen
wird. Einige Institutionen empfehlen den Schutz der Objekte, bis deren Authentizitét
und Integritédt durch Digitalisierung gewéhrleistet sind; weiter verbreitet ist allerdings
der Standpunkt, dass analoge Originaltontrdger so lange wie moéglich geschiitzt wer-
den sollten.?! Begriindet wird diese Position einerseits mit Blick auf den Wert des
physischen Objekts an sich: als Trager von Informationen, die iiber die Audio-Infor-
mation hinausgehen, und als «kulturhistorische Zeitreferenzy»; andererseits mit der

17 Prentice, The Safeguarding of the Audiovisual Heritage, S. 6.
18 Ebd., S. 6.

19 Ebd., S. 6.

20 Memoriav Positionspapier 2016.

21 Ebd., S. 6.
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Erwartung, dass in Zukunft bessere Digitalisierungsmethoden und Formatanforderun-
gen zur Verfligung stehen diirften, die eine erneute Digitalisierung des Originals er-
fordern kénnten. > Anders stellt sich die Situation bei digitalen Tontrigern wie Audio-
CDs oder MiniDiscs dar. Nach erfolgreicher Uberfiihrung in digitale Speichersysteme
erachtet keine der im Positionspapier einbezogenen Institutionen solch digitale Ton-
trager als unbedingt schiitzenswert. Denn digitale Formate kdnnen oft ohne Transco-
dierung vom physischen Tontriger in ein digitales Dateiformat {iberfiithrt werden, wo-
mit bei addquat durchgefiihrter Migration kein namhaftes Risiko fiir Qualitétsverluste
besteht.?

Wie eingangs erwiahnt, stellen sich fiir den langfristigen Erhalt von trégerba-
sierten audiovisuellen Medien und genuin digitalen, dateibasierten Medien gemein-
same Herausforderungen. Dennoch fehlt bisher ein «konsequentes Zusammendenken
der Forschungsdiskussion» zur Archivierung audiovisueller Medien und digitaler Un-
terlagen.?* Dies ist erstaunlich, da sich sowohl der Informationsbegriff des fiir die di-
gitale Langzeitarchivierung grundlegenden OAIS-Referenzmodells® als auch der Be-
griff der signifikanten Eigenschaften als Grundlage fiir die Authentizititssicherung im
digitalen Langzeitarchiv fiir eine Anwendung auf trigerbasierte Tondokumente an-
bieten.

4. Tondokumente als Informationsobjekte

Das OAIS-Referenzmodell basiert auf der Unterscheidung zwischen Information und
Daten. Diese ist wegweisend fiir die digitale Archivierung — denn erst auf dieser logi-
schen Grundlage kann systematisch iiber Methoden der Archivierung nachgedacht
werden, bei welchen nicht die Uberlieferung spezifischer physischer Datentriiger oder
Bitsequenzen, sondern bestimmter Informationsinhalte im Zentrum steht.

Nimmt man nun das einzelne Archivale in den Blick, unterscheidet das OAIS-
Informationsmodell zwischen dem Informationsobjekt als logische Einheit einerseits
und dem Datenobjekt, das diese Information in einer spezifischen Form (digital oder
physisch) reprisentiert, andererseits. Das Datenobjekt entspricht einem Paket von Pri-
mirdaten, welche die zu lberliefernde Information reprasentieren. Ergédnzt wird die-
ses durch Reprdsentationsinformation in Form von Metadaten, welche die Herkunft,
Struktur und die technische Beschaffenheit des Datenobjekts néher beschreiben. Nur
mit Hilfe von Représentationsinformation konnen Primérdaten von Rechnern korrekt

22 Ebd., S. 4.

23 Ebd., S. 6.

24 Fischer, Uberlegungen, S. 4.

25 ISO 14721: Space Data and Information Transfer Systems — Open Archival Information Systems

(OAIS). Die folgenden Erlauterungen stiitzen sich auf die deutsche Ubersetzung der inhaltlich identi-
schen, jedoch kostenlos im Internet zugéanglichen Publikation des Consultative Committee for Space
Data Systems (CCSDS). nestor-Arbeitsgruppe OAIS-Ubersetzung/Terminologie, Referenzmodell.
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ausgelesen und dargestellt werden; weiter ist Reprisentationsinformation nétig, damit
Menschen die vom Rechner ausgelesenen Inhalte verldsslich interpretieren und sinn-
voll kontextualisieren kénnen.?°

Informationsobjekt
? ? interpretiert mit Hilfe der

I *
interpretiert mit Hilfe der Reprasentations-

Datenobjekt : 2
information

[}

Physisches Objekt Digitales Objekt

1.

Bit

Abb. 1: OAIS-Informationsmodell fiir die Stufe Informationsobjekt. Gezeichnet nach einer lllustration
in: nestor-Arbeitsgruppe OAIS-Ubersetzung/Terminologie, Referenzmodell, S. 52.

Eine Prizisierung des OAIS-Informationsmodells bietet der PREMIS Data Dictio-
nary. Dieser konkretisiert Informationsobjekte und deren logische Komponenten kon-
zeptionell und spezifiziert ein Set von Metadaten-Elementen fiir deren standardisierte
Beschreibung.?” Fiir die Kombination aus Datenobjekt und Reprisentationsinforma-
tion fiihrt er neu den Begriff der «Reprisentation» ein. Weiter hélt der PREMIS Data
Dictionary fest, dass ein Informationsobjekt (in PREMIS als «intellectual entity» be-
zeichnet) mehrere Reprisentationen haben kann. Die Uberlieferung eines Informa-
tionsobjekts ist folglich nicht mehr an den Erhalt eines spezifischen physischen Ob-
jekts oder digitalen Datenpakets gebunden. Ein von der technischen Obsoleszenz be-
drohtes Speicherformat kann in ein neueres Format migriert oder Daten von einem
alterungsbedingt instabilen Datentrdger in einen digitalen Datenspeicher tiberfiihrt
werden. Damit wird die urspriinglich in ein Archiv iibernommene Reprisentation
durch eine neue abgelost.

Dass sich das OAIS-Konzept des Informationsobjekts nicht nur fiir die Archi-
vierung digitaler Objekte sondern auch aufurspriinglich physisch vorliegende Archiv-
bestinde anwenden lésst, wird bereits im Einfithrungskapitel des OAIS-Standards klar
gestellt; eingehender erldutert werden diese Anwendungsfille aufgrund des klaren

26 Keitel, Vertrauenswirdige digitale Langzeitarchiverung, S. 16.
27 PREMIS Data Dictionary, S. 2.
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Fokus des OAIS-Referenzmodells auf digitale Information jedoch nicht.?® Auch der
PREMIS Data Dictionary enthélt diesbeziiglich keine konkreten Handlungsanweisun-
gen.

Immerhin gibt es einige Anwendungsbeispiele, die Orientierung bieten kon-
nen. Das Landesarchiv Baden-Wiirttemberg hat bei der Umsetzung des OAIS-Mo-
dells nach einer Losung gesucht, die es erlaubt, simtliche analogen und digitalen Be-
stinde in einem «einheitliche[n], materialunabhéngige[n] Nachweissystem» zu klas-
sifizieren und zu verwalten.?’ Das Landesarchiv bedient sich dabei des im PREMIS
Data Dictionary eingefiihrten Begriffs der Représentation, um verschiedene Auspréa-
gungen eines Archivales als unterschiedliche Représentationen desselben Informa-
tionsobjekts zu beschreiben.” Gemiss diesem «Reprisentationenmodell» verzeichnet
das Landesarchiv beispiclsweise verschiedene Manifestationen einer historischen Fo-
tografie wie Papierabzug, Mikrofilm oder Scan als Représentationen desselben Infor-

mationsobjekts.
Informationsobjekt
(«Historisches
Foto»)
[
Reprasentation 1 Reprasentation 2 Reprasentation 3
Papierfoto Mikrofilm - Scan

Abb. 2: «Reprasentation bei Migrationsstrategie». Gezeichnet nach Abbildung in Keitel, Vertrauenswiir-
dige digitale Langzeitarchivierung, S. 14.

Auch wenn dieser Ansatz auf den ersten Blick einleuchtend scheint, ergeben sich Ab-
weichungen vom Informationsmodell nach OAIS und PREMIS, die nicht ganz un-
problematisch sind. Ein Digitalisat unterscheidet sich aufgrund der fehlenden Materi-
alitdt starker vom urspriinglich ins Archiv ibernommenen Objekt, als dies tiblicher-
weise bei der Migration von digitalen Objekten der Fall ist. Ein historisches
Tondokument auf Tonbandkassette transportiert also nicht exakt dieselbe Inhaltsin-
formation wie ein Digitalisat von dessen Tonspur, da der Tontrdger an sich

28 nestor-Arbeitsgruppe OAIS-Ubersetzung/Terminologie, Referenzmodell, S. 2.
29 Keitel, Das Reprasentationenmodell, S. 70.
30 Ebd., S.75und S. 81.
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Informationen transportieren kann, welche iiber die darauf gespeicherten akustischen
Signale hinausgehen: Beschriftungen, Illustrationen, Gebrauchsspuren am Tontrager.
Dieses Problem liesse sich mit einer umfassenderen Digitalisierungsstrategie,
wie sie Brylawski 2003 fiir die Library of Congress, Washington, skizzierte, zumin-
dest teilweise ausrdumen.
[...] digital objects for sound recordings in the repository will include digital
images of record labels or tape boxes and other graphics or accompanying
text, in addition to the audio files. [...] Structural metadata identifies and or-
ganizes the individual files of images and sound that represent a digitized
item!
Gemiss dieser Strategie sollen bei der Digitalisierung eines analogen Tondokuments
nicht nur die Tonspur, sondern mittels digitaler Fotografien oder Scans auch weitere,
auf dem Tontrager eingeschriebene Informationsinhalte in dessen digitale Reprasen-
tation {ibernommen werden. So soll verhindert werden, dass beim Prozess der Digita-
lisierung relevante Inhaltsinformation zum Informationsobjekt verloren geht. Das von
Brylawski beschriebene Uberlieferungsmodell liesse sich am Beispiel einer digitali-
sierten Tondbandkassette wie folgt darstellen:

Informationsobjekt
(«Tonaufnahme eines
Interviews mit XY vom
01.10.1990»)
| D
Reprdsentation 1 Reprasentation 2 Reprasentation 3
- Tonbandkassette - 2 WAVE-Dateien P

(inkl. Hulle mit -2 PDF-Dateien i | -WAVE-X-Dateien
handschriftlichen (Digitalisate der ) - PDF-X-Dateien
Notizen) Kassettenhiille) i

Abb. 3: Reprasentationenmodell erweitert gemiass Ansatz Brylawski/Library of Congress

Die beiden hier diskutierten Beispiele zeigen deutlich, dass das OAIS-Modell Chan-
cen bietet flir die Archivierung von urspriinglich tragerbasierten Dokumenten. Das
Informationsmodell erlaubt, die Digitalisate analoger Archivalien als neue Repréisen-
tation desselben Informationsobjekts zu konzeptualisieren. Mit dem Ansatz der
Library of Congress ldsst sich zudem die Multimedialitdt und Mehrteiligkeit des

31 Brylawski, Review of Audio Collection Preservation Trends, S. 20-21.
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analogen Originalobjekts zumindest teilweise ins Digitale {iberfithren: Mehrere Ton-
und Bilddateien werden hier als Datenpaket zusammengefasst und als Teilkomponen-
ten derselben Reprisentation verstanden. Mit dieser Strategie kann der unausweichli-
che Informationsverlust beim Migrieren von Information vom Analogen ins Digitale
zwar nicht verhindert, aber immerhin deutlich reduziert werden.

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass Konzepte der digitalen Langzeit-
archivierung eine vielversprechende Losungen fiir gleich zwei Herausforderungen der
langfristigen Uberlieferung urspriinglich trigerbasierter Tondokumente bieten. Ers-
tens konnen mit dem Reprisentationenmodell hybride und mehrteilige Formate als
Teilkomponenten desselben Informationsobjekts verstanden und nachgewiesen wer-
den. So kann die Verkniipfung zwischen Digitalisat und Quellobjekt zuverlassig und
eindeutig festgehalten und somit langfristig gesichert werden. Zweitens kénnen ge-
miss dem OAIS-Informationsmodell verschiedene Aspekte eines analogen Objekts
mittels unterschiedlicher Verfahren digitalisiert, die resultierenden Dateien zusam-
men mit Reprasentationsinformation in einem Informationspaket zusammengefasst
und als Teilkomponenten desselben Informationsobjekts beschrieben werden.

5. Signifikante Eigenschaften als Instrument der
Authentizititssicherung

Der Begriff signifikante Eigenschaften wurde erstmals im Kontext des CEDARS Pro-
jekts verwendet. Gemiss Definition aus dem Projektabschlussbericht bezeichnet er
jene technischen, intellektuellen und &sthetischen Eigenschaften eines zur Archivie-
rung bestimmten Objekts, deren Erhalt das zustdndige Archivpersonal mit Blick auf
die langfristige Uberlieferung des Archivales als prioritir oder gar unabdingbar er-
achtet.’?

In der Fachdebatte rund um digitale Langzeitarchivierung wurde bereits frith
thematisiert, dass signifikante Eigenschaften nicht als selbstevidente Merkmale eines
Archivales verstanden werden diirfen. Vielmehr miissen die Eigenschaften und Funk-
tionen, die ein Archivale auf der Ebene des Informationsobjekts auszeichnen, durch
das zustindige Archivpersonal identifiziert, anhand von vorgingig festzulegenden
Kriterien evaluiert und anschliessend eine Auswahl an zwingend zu erhaltenden Ei-
genschaften getroffen werden. Das Bestimmen der signifikanten Eigenschaften eines
Archivales ist somit ein Prozess archivischer Bewertung.

Digitalen Langzeitarchiven erlaubt dieser Arbeitsschritt, den Rahmen fiir ‘zu-
lassige’ Veranderungen an digitalen Objekten fiir zukiinftige Erhaltungsmassnahmen
zu definieren und die diesem Auswahlprozess zugrunde gelegten Kriterien und

32 CEDARS Project Report, S. 72.
33 Yeo, Nothing is the Same, S. 111.
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Gewichtungen transparent zu dokumentieren. Damit wird das Bestimmen und Doku-
mentieren signifikanter Eigenschaften zu einer wichtigen Methode zur Sicherung der
Integritit und Authentizitdt digitaler Archivalien: Neben liickenlosen Zugriffs- und
Anderungsprotokollen sollen zukiinftige Nutzer durch Vergleich der dokumentierten
signifikanten Eigenschaften mit den tatsdchlich iiberlieferten Eigenschaften erkennen
konnen, ob ein Objekt verlédsslich und authentisch ist. Signifikante Eigenschaften die-
nen also als Priifmerkmale dafiir, ob ein Archivale das ist, was es zu sein vorgibt
(Identitét), und ob es integer ist, d.h. dass es vollstdndig ist und zu keinem Zeitpunkt
unautorisierten Manipulationen ausgesetzt oder anderweitig beschidigt wurde.3*

In Fachdebatten zur digitalen Archivierung wird das Konzept der signifikanten
Eigenschaften sehr kontrovers diskutiert und teils widerspriichlich ausgelegt.3® Hin-
gegen sind Publikationen mit konkreten Richtlinien und Beispielen fiir die Bestim-
mung signifikanter Eigenschaften fiir unterschiedliche Arten von Informationsobjek-
ten — abgesehen von den kontrovers diskutierten Projektarbeiten im Rahmen des In-
SPECT Projektes — bis heute rar.>

Entsprechend wertvoll ist der 2012 von der nestor-Arbeitsgruppe digitale
Langzeitarchivierung publizierte praxisorientierten Leitfaden zur digitalen Bestand-
serhaltung.’” Dieser bietet eine Methode und konkrete Anleitung, wie Eigenschaften
von digitalen Informationsobjekten systematisch beschrieben und anschliessend mit-
hilfe einer Matrix — einer tabellarischen Gegeniiberstellung von Objekteigenschaften
und konkreten Nutzungszielen — bewertet werden konnen.

Hierzu werden in einem ersten Schritt fiir jeden Informationstyp?® drei Listen
erstellt: Die erste benennt und charakterisiert mogliche Zielgruppen; die zweite defi-
niert fiir jede dieser Zielgruppen mogliche konkrete Nutzungsziele; und die dritte
Liste benennt Eigenschaften, die fiir Informationsobjekte dieses Typs relevant er-
scheinen und charakterisiert diese in Stichworten néher. In der dritten Liste miissen
zudem fiir jede Eigenschaft mogliche Erflillungsgrade und eine geeignete Priifme-
thode benannt werden. Letztere bezeichnet die Kriterien, anhand derer bei Migratio-
nen die erfolgreiche Uberlieferung der jeweiligen Eigenschaft iiberpriift werden kann.
Die Benennung der Erfiillungsgrade beriicksichtigt den Umstand, dass gewisse Eigen-
schaften nicht nur absolut, sondern in unterschiedlichen Graden iiberliefert werden

34 Zum Begriff der Authentizitat in Fachdebatten zur digitalen Archivierung siehe Giaretta, Advanced
Digital Preservation, S. 204-205.

35 Ebd., S. 215; Caplan, Understanding Premis, S. 4-5; Becker, Metaphors, S. 16-20.

36 Grace, INSPECT project final report. Eine weitere Ausnahme bildet hier die NARA, welche Anfang

2020 ihre Strategie fiir die digitale Erhaltungsplanung &ffentlich zugénglich gemacht hat. NARA,
NARA Digital Preservation File Format Risk Analysis and Preservation Plans.

37 nestor-Arbeitsgruppe Digitale Bestandserhaltung, Leitfaden, S. 19.

38 Informationstypen entsprechen Gruppen gleichartiger Objekte, die weitgehend dieselben Eigen-
schaften aufweisen. Der Leitfaden zur digitalen Bestandserhaltung arbeitet mit folgenden Informati-
onstypen: Text, Bild (zwei- und dreidimensional), Audio, bewegte Bilder, strukturierte Information,
GIS-Daten, Software. nestor-Arbeitsgruppe Digitale Bestandserhaltung, Leitfaden, S. 19.
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konnen. Wiahrend beispielsweise die Gesamtlaufzeit einer Tonaufnahme nur als zu
erhalten oder nicht zu erhalten evaluiert werden kann, sind bei einer Musikaufnahme,
die sich aus mehreren Kandlen zusammensetzt, fiir das Kriterium «Unterscheidbarkeit
verschiedener Kanéle» unterschiedliche Erfiillungsgrade und damit eine graduelle
Uberlieferung denkbar. So kénnen etwa alle Tonspuren in eine Ebene integriert und
die Aufnahme so auf eine einzige Tonspur reduziert werden. Damit wiirden zwar die
Audio-Inhalte aller Spuren tiberliefert, nicht jedoch deren Unterscheidbarkeit. Denk-
bar wire jedoch auch eine weniger radikale Reduktion der Ebenen oder aber die ei-
genstindige Uberlieferung aller vorhandenen Tonspuren.®

In einem zweiten Schritt wird auf Basis der Liste der moglichen Nutzungsziele
sowie der moglichen Eigenschaften eine Matrix erstellt. Mithilfe dieser Matrix wird
fiir jedes Nutzungsziel festgelegt, welche Eigenschaften des Informationsobjekts zur
Erfiillung dieser Nutzungsart {iberliefert sein miissen.

Diese Matrix kann nun wiederum als Referenz benutzt werden, um die signi-
fikanten Eigenschaften konkreter Informationsobjekte des entsprechenden Medien-
typs mit Blick auf spezifische Zielpublika und Nutzungsziele zu identifizieren. Dazu
wird eine zweite Matrix erstellt, in welcher nur noch die tatsdchlich zu beriicksichti-
genden Nutzungsziele aufgefiihrt und den Objekteigenschaften aus der ersten Matrix
gegeniibergestellt werden. Nun werden erneut iiberall dort Kreuze gesetzt, wo ein
Nutzungsziel die Uberlieferung einer aufgefiihrten Eigenschaft erfordert. In der un-
tersten Zeile der Tabelle wird zusitzlich fiir jede Objekteigenschaft notiert, welcher
Erfiillungsgrad im Kontext der spezifizierten Nutzungsziele iiberliefert werden soll.

Im Alltag der digitalen Langzeitarchivierung sind in der Regel mit begrenzten
personellen Ressourcen grosse Mengen an Daten und Informationsobjekten zu bear-
beiten. Daher ist geméss Leitfaden zur digitalen Bestandserhaltung nicht vorgesehen,
dass die zweite Matrix fiir jedes zu archivierende Informationsobjekt einzeln erstellt
werden soll. Stattdessen wird mit dem Begriff der Erhaltungsgruppe ein neues Kon-
zept eingefiihrt, welches den Aufwand beim Bestimmen signifikanter Eigenschaften
von Archivalien im Arbeitsalltag zu reduzieren vermag, wihrend zugleich am An-
spruch auf Kontextsensitivitdt und entsprechende Spezifitit der Bewertung festgehal-
ten wird. Als Mittelweg zwischen Pauschalbewertung nach Informationstyp und Be-
wertung jedes einzelnen Informationsobjekts werden unter dem Begriff der Erhal-
tungsgruppen Gruppen von Informationsobjekten definiert, die demselben
Informationstyp angehoren und zugleich fiir dieselben Zielgruppen und Nutzungs-
ziele iiberliefert werden sollen.

Erhaltungsgruppe

Teilmenge eines Informationstyps. Sie enthdlt Informationsobjekte, von denen

dieselben  FEigenschaften erhalten werden sollen (= signifikante

39 nestor-Arbeitsgruppe Digitale Bestandserhaltung, Leitfaden, S. 45.
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Eigenschaften). Die Informationsobjekte einer Evhaltungsgruppe konnen da-

her zusammen bearbeitet und mit denselben Prozessen erhalten werden. Dies

bildet eine Voraussetzung fiir die Erhaltung groffer Mengen digitaler Ob-

Jjekte.??
Erhaltungsgruppen stehen demnach fiir Gruppen von Objekten, die im digitalen Lang-
zeitarchiv auf die gleiche Weise zu erhalten sind. Gemadss Leitfaden zur digitalen Be-
standserhaltung wird die zweite Matrix, in der wichtige Objekteigenschaften mit kon-
kreten Nutzungszielen abgeglichen und dadurch die zwingend zu iiberliefernden sig-
nifikanten Eigenschaften bestimmt werden, nicht fiir jedes Informationsobjekt
einzeln, sondern fiir Objekte derselben Erhaltungsgruppe erstellt und gepflegt. Die
Definition von Erhaltungsgruppen soll jedoch nicht statisch, sondern vielmehr dyna-
misch gestaltet werden. Mit anderen Worten sollen Langzeitarchive ihren Umgang
mit Erhaltungsgruppen regelmaéssig {iberpriifen und bei Bedarf an neue Umstinde und
Erkenntnisse anpassen.*!

Insgesamt bietet der Leitfaden zur digitalen Bestandserhaltung einen pragma-
tischen Mittelweg zwischen Erhaltungsplanung mit sehr breit definierten Informati-
onstypen und der Einzelbewertung der zu archivierenden digitalen Archivalien.

5.1 Signifikante Eigenschaften dateibasierter digitaler Tondokumente

Im Gegensatz zum Konzept des Informationsobjekts lédsst sich das Konzept der signi-
fikanten Eigenschaften weniger leicht fiir die Bewertung und Bestandserhaltung von
urspriinglich physisch ins Archiv iibernommenen Dokumenten nutzbar machen. Dies
liegt in erster Linie daran, dass bisherige Ansitze zur Bestimmung signifikanter Ei-
genschaften, welche sich konkret auf Audiomedien beziehen, ausnahmslos spezifisch
digitale Audio-Formate in den Fokus nehmen.*?

Dies ist zunéchst nicht erstaunlich, da signifikante Eigenschaften immer auf
der Ebene des logischen Informationsobjekts zu bestimmen sind, und auf dieser Ebene
bei Audio-Medien in der Regel auch die Audio-Information als Primirinformation
interessiert. Im «Preservation Action Plan for Digital Audio» der U.S. National Ar-
chives and Records Administration (NARA) wird die Formatkategorie der Audio-
Formate wie folgt definiert:

The Digital Audio category encompasses formats used to encode recorded

sound as machine readable files by converting acoustic sound waves into di-

gital signals.®

40 Ebd., S. 10.

41 Ebd., S. 16.

42 NARA, Preservation Action Plan for Digital Audio, S. 1-3; nestor-Arbeitsgruppe Digitale Bestandser-
haltung, Leitfaden, S. 45-47. Grace, INSPECT project final report, S. 15.

43 NARA, Preservation Action Plan for Digital Audio, S. 1.
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Die NARA sowie auch das britische InNSPECT Projekt identifizierten eine Liste von
signifikanten Eigenschaften, welche fiir alle diese Formate gelten sollen. Beim In-
SPECT Projekt umfassten diese lediglich eine Reihe technischer Eigenschaften: Ab-
spieldauer, Bit-Tiefe, Sampling-Rate, Anzahl Kanile, Schallfeld sowie, wenn meh-
rere Kanile vorhanden sind, fiir jeden Kanal eine sogenannte Sound Map Location,
optional erginzt durch einige Provenienz-Metadaten.** Die NARA unterscheidet vier
verschiedene Kategorien von Eigenschaften: Erscheinung, Struktur, Verhalten und
Kontext. Unter «Erscheinung» wird hier als signifikante Eigenschaft der messbare
Umfang im Sinne von Abspieldauer, Anzahl Kanile, Bit-Tiefe und Sampling Rate
aufgefiihrt; unter «Struktur» wird eine offene Liste von eingebetteten technischen Me-
tadaten genannt, welche weitestgehend jener des InSpect entspricht. Die Kategorie
«Verhalten» umfasst die Wellenform des Audiosignals. Unter der Kategorie «Kon-
text» werden sdmtliche vorhandenen beschreibenden, technischen und administrati-
ven Metadaten genannt, welche in der iiberlieferten Audio-Datei enthalten sein kon-
nen.®

Der nestor-Leitfaden zur digitalen Bestandserhaltung bewegt sich im Ver-
gleich zu diesen ersten beiden Ansitzen auf einer hoheren Abstraktionsebene.*® Hier
wird aufbauend auf der oben beschriebenen Methode zur Bestimmung von Erhal-
tungsgruppen eine Matrix erstellt, welche mogliche Nutzungsziele und Eigenschaften
digitaler (datei-basierter) Audiodokumente darstellt (vgl. Abb. 5). Die Kreuze in der
Tabelle markieren, ob fiir ein bestimmtes Nutzungsziel eine Eigenschaft als signifi-
kant erachtet wird.

44 Grace, INSPECT project final report, S. 15-16.
45 NARA, Preservation Action Plan for Digital Audio, S. 1-2.
46 nestor-Arbeitsgruppe Digitale Bestandserhaltung, Leitfaden, S. 43-47.
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Mégliche Matrix von Audio im engeren Sinne

El E2 E3 E4 ES
Reihenfolge | Verarbeit- Auszeich- Adressier- Kanile
barkeit nung barkeit

N1.1
Akustische Wahrnehmung X X

N1.2
Musikalischer Genuss X X

N1.3
Literarischer Genuss X X X X

N1.4
Wahrnehmung von X X X X X
Gerduschen

N2.1
Recherche nach einer X X X
atomaren Information
N2.2

Erkenntnisgewinn durch X X
Informationskombination

N2.3

Recherche nach best.
emotionalen /mentalen
Erscheinungsformen
N2.4

Rhetorisches Interesse X X X

N2.5
Recherche nach bestimmten X X X
kompositorischen Elementen
N2.6

Bestimmte Interpretations- X X X
umsetzungen

N3.1
Berechnungen aus X X X
Informationen

N3.2
Zusammenstellung von X X X
Informationen

N3.3
Weiterverwendung zu X X X
akustischen Zwecken

X = Die Eigenschaft sollte fiir dieses Nutzungsziel ganz oder teilweise erfillt werden.

Abb. 4: Matrix zur Bestimmung signifikanter Eigenschaften von Audioinformation. Auszug aus: nestor-
Arbeitsgruppe Digitale Bestandserhaltung, Leitfaden, S. 46.

Bei der konkreten Bildung von Erhaltungsgruppen anhand dieser Matrix wird ausge-
hend von idealtypischen Nutzerprofilen eine Selektion bestimmter Nutzungsziele und
der zu deren Erflillung zwingend zu tiberliefernden Eigenschaften des digitalen Ton-
dokuments vorgenommen. Wie das in Abb. 6 gezeigte Beispiel aus dem Leitfaden zur
digitalen Bestandserhaltung veranschaulicht, soll mit diesem Schritt auch fiir jede sig-
nifikante Eigenschaft der erforderliche Umsetzungsgrad bestimmt werden. Damit
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sieht diese Herangehensweise als einzige der hier diskutierten Ansétze eine explizite
Entscheidung nicht nur beziiglich der signifikanten Eigenschaften, sondern auch dem
Grad, in welchem diese iiberliefert werden sollen, vor.

Beispiel 1

Die Informationsobjekte der Erhaltungsgruppe sollen durch Sprechinteressierte und
Journalisten genutzt werden (Zielgruppen Z1.2 und Z3.2). Die wahrscheinlichen
Nutzungsziele sind: N1.3 (Erleben der literarischen Erzahlung als rhetorisches Werk) und
N2.1-2.3 (Informationen gewinnen und auswerten).

El E2 E3 E4 E5
Reihenfolge | Verarbeitbarkeit | Auszeichnung | Adressierbarkeit | Kanéle
N1.3
Erleben der literarischen
Z X X
Erzahlung als
rhetorisches Werk
N2.1
Recherche nach X X X X
atomarer Information
N2.2
Erkenntnisgewinn durch X bl X X X
Informationskombination
N2.3
Recherche nach Evidenz X X X
Signifikante
Eigenschaften X X X X X
maschinelle als eigene
Umsetzungsgrade vollstandig erhalten Verarbeitbar- erhalten Ebene
keit erhalten

Abb. 5: Beispiel einer Erhaltungsgruppe fiir den Informationstyp Audio mit Blick auf die Nutzungsinte-
ressen von Sprechinteressierten und Journalisten. Auszug aus: nestor-Arbeitsgruppe Digitale Be-
standserhaltung, Leitfaden, S. 47.

5.2 Signifikante Eigenschaften tragerbasierter Tondokumente

Wie sich in den bisherigen Ausfiihrungen gezeigt hat, ist das Konzept der signifikan-
ten Eigenschaften mit seinem Versprechen, als Garant von Authentizitét und langfris-
tiger Interpretierbarkeit fiir digitale Dokumente dienen zu kdnnen, bestechend. Die
oben vorgestellten Umsetzungsbeispiele verdeutlichen jedoch auch, dass die Anwen-
dung des Konzeptes in der Praxis bereits im digitalen Bereich keineswegs selbstevi-
dent ist.

Ein wesentliches Anliegen dieser Arbeit ist, dass in der langfristigen Erhal-
tungsplanung fiir physisch vorliegende Tondokumente der Tontrdger nicht nur als
Triager von Audio-Information, sondern als mehrdimensionales Informationsobjekt
ernst genommen wird. Entsprechend ergibt ein Beibehalten des Fokus auf Audio-In-
formation, wie er in den oben diskutierten Beispielen angewandt wurde, wenig Sinn.
Es ist jedoch gut denkbar, dass sich das Modell zur Erorterung von Erhaltungsgruppen
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aus dem nestor-Leitfaden zur digitalen Bestandserhaltung durch Einbezug weiterer
Informationstypen und den damit assoziierten Eigenschaften auf sinnvolle Weise fiir
physische Tondokumente adaptieren liesse.

Auf diese Weise diirfte das Konzept der signifikanten Eigenschaften — kombi-
niert mit dem Verstdndnis von physischen Tondokumenten als mehrdimensionale In-
formationsobjekte —einen sinnvollen methodologischen Rahmen bieten, damit Bewer-
tungsentscheidungen dariiber, wie urspriinglich trégerbasierte Tondokumente lang-
fristig iiberliefert werden sollen, systematisch getroffen und dokumentiert werden
kdnnen.
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Von «Original und Kopie»

Die Karte als historisches Dokument in der Vermittlung der
Kartensammlung des Bundesamtes fiir Landestopografie
swisstopo

Philippe Frei

Die Mitarbeitenden der transdisziplindren Forschungsplattform «Original - Kopie:
Techniken und Asthetiken der Reproduzierbarkeit» der Universitit Bern organisierten
im Rahmen des Walter Benjamin Kollegs im Dezember 2016 eine Tagung zur 1936
von Walter Benjamin angestossenen Thematik der Reproduzierbarkeit. Das Teilneh-
merfeld der Referierenden setzte sich aus den Disziplinen der Kunstgeschichte, der
Medientheorie, der Literatur- und Kulturwissenschaft, der Molekularbiologie und
dem Wirtschaftsrecht zusammen. Dabei wurden im breiten Spannungsfeld von Tech-
niken und Asthetiken Kopier-, Reproduktions-, Adaptions-, Assimilations- und Ap-
propriationsprozesse in zahlreichen Medientypen (Drucken, Gemélden, Fotografien
etc.) verschiedener Epochen auch im gegenwirtigen Kontext der Digitalisierung er-
ortert, da diese dem Status von Original und Kopie eine neue Bedeutung verleiht.! In
Anbetracht der Aktualitit der Thematik war das Fehlen einer Vertretung aus dem Feld
der Archiv-, Bibliotheks- und Informationswissenschaften {iberraschend, da die Frage
von «Original und Kopie» auch diese Wissenschaften betrifft. So verwalten Biblio-
theken mit gedruckten und publizierten Medien seit langem reproduzierte Werke.
Auch Archive und Sammlungen setzen im Rahmen der Digitalisierung bei der Ver-
mittlung und beim Zugang zunehmend auf Replikate. Zudem ist die Digitalisierung
in der Vermittlung von Kartensammlungen ebenfalls ein Thema.

In diesem Artikel werden Antworten auf folgende Fragen gesucht: Wie werden
Karten in einem historischen und archivarischen Kontext definiert? Wie globalisiert
sind Vermittlungsangebote von Kartensammlungen? Entsprechen diese Angebote den
in der Theorie zur Vermittlung in Archiven und Bibliotheken dargelegten Grundsit-
zen? Unterscheiden sich Vermittlungsstrategien von Kartensammlungen, die zu Bib-
liotheken und Archiven gehoren?

Welche Rolle spielen Kopien in der Vermittlung von Kartensammlungen? Wie
kann in der Vermittlung ein Fokus auf das Original generiert werden?

Um einen sinnvollen und aktuellen Uberblick zu Vermittlungsangeboten von
Kartensammlungen zu erhalten, werden die Vermittlungsangebote von diversen gros-
sen Kartensammlungen analysiert. Im ersten Teil werden die Rollen von Kopie und

1 https://www.wbkolleg.unibe.ch/forschung/forschungsforum/archiv/original __kopie techniken und
aesthetiken _der_reproduzierbarkeit/index_ger.html, abgerufen am 20.7.2021.

Informationswissenschaft: Theorie, Methode und Praxis, Bd. 7 (2022) — http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.12
Dieser Artikel ist lizenziert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz

@) |


http://dx.doi.org/10.18755/iw.2022.12
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.de
https://www.wbkolleg.unibe.ch/forschung/forschungsforum/archiv/original__kopie_techniken_und_aesthetiken_der_reproduzierbarkeit/index_ger.html
https://www.wbkolleg.unibe.ch/forschung/forschungsforum/archiv/original__kopie_techniken_und_aesthetiken_der_reproduzierbarkeit/index_ger.html

Von «Original und Kopie» 218

Original von Karten und die Interpretationen von Kartenwerken in der Historiogra-
phie dargestellt. Im zweiten Teil werden die gesellschaftlichen Funktionen und die
daraus resultierenden Vermittlungsstrategien von Archiven und Bibliotheken aufge-
zeigt. Dabei wird die Vermittlung von Kartensammlungen grosser internationaler In-
stitutionen analysiert. Es werden dafiir Archive und Bibliotheken herangezogen, die
amtliche Kartenwerke aufbewahren, und zwar die Library of Scotland, die Archives
Nationales de France und die Library of Congress. In einem abschliessenden Teil wird
aufgezeigt, wie das realisierte Projekt der Kartensammlung von swisstopo zum 175.
Jubildum der Topographischen Karte der Schweiz in die Vermittlungslandschaft von
Archiven und Bibliotheken passt.

1 Die Karte als historisches Dokument

1.1 Das Original und die Reproduzierbarkeit

Mit ihrer kontraststarken Schwarz-Weiss-Priagung und der plastischen Reliefwirkung
heben sich die insgesamt 25 Kartenblétter imposant von der grossen Sichtbetonwand
im Landesmuseums Ziirich ab. Im an einen Sakralbau erinnernden Eingangsbereich
der Dauerausstellung wird der Kontrast durch die den Kartenbléttern gegeniiber auf-
gehingten originalen Kupferplatten verstirkt. Den meisten Besucherinnen und Besu-
chern diirfte allerdings verborgen bleiben, dass es sich bei den 25 geplotteten Scans
der Kartenblitter im Gegensatz zu den vom Bundesamt fiir Landestopografie
swisstopo geliehenen Kupferplatten nicht um Abbilder der ab 1845 verdftentlichten
Erstausgabe der Topographischen Karte der Schweiz handelt. Stattdessen werden
Replikationen spiterer Ausgaben von 1865 verwendet.

Fiir die Dauerausstellung zur Entstehung der modernen Schweiz hitten exakte
Abbilder der Erstausgabe einen besonderen Eindruck bei Besuchenden hinterlassen,
denn im Gegensatz zu spéteren und im Landesmuseum gezeigten Ausgaben wurden
dort die Gebirge darstellenden Schraffen nur fiir zukiinftiges Bundesstaatsterritorium
verwendet. Es entsteht dadurch der Eindruck, dass das imposant dargestellte alpine
Gebirge z.B. im Grenzgebiet zwischen dem Wallis, Frankreich und Italien abrupt en-
det und in Flachland iibergeht. Verstirkt wird diese Darstellung durch die Betonung
des Juras und durch eine scharfe Abgrenzung zu ndrdlich gelegenen deutschen und
franzosischen Gebieten. Der noch zu schaffende Bundesstaat erhielt eine visionére
gebirgige Form, die sich vom «flachen» Umland abhob und das Mittelland als Hoch-
ebene erscheinen liess. Die «inneren» Kantonsgrenzen der noch unabhéngigen «Staa-
ten» waren noch kaum sichtbar.? Diese politische Vision mit ihrer scharfen Abgren-
zung zum Ausland ist allerdings nur auf den Erstausgaben klar ersichtlich. Nach der

2 Siehe dazu Frei, Frey in: swisstopo (Hg.) 2020.
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Griindung des Bundesstaates wurde auch das Ausland mit Schraffen versehen und die
Abgrenzung verlor an Schérfe. Auf den genannten Replikationen des Landesmuseums
ist die politische Vision in ihrer Eindeutigkeit so nicht mehr klar erkennbar.

Das Beispiel der im Landesmuseum ausgestellten Blatter demonstriert die Be-
deutung des Originals im «Zeitalter der digitalen Reproduzierbarkeit». Erst in der Be-
trachtung der Bldtter der Ausgabe von 1845 in ihrer Originalgrosse mit dem starken
Schwarz-Weiss-Kontrast auf dem mattweissen Hintergrund des beschichteten Origi-
nalpapiers entfaltet sich die gesamte Spannbreite der Eindriicke der Schweiz als
«Berginsel» in der Mitte Europas. So besitzen die Originalblitter nicht nur einen Re-
ferenzwert beziiglich Publikationsdatum fiir angefertigte Kopien und Scans, sondern
auch einen intrinsischen Wert, der in der Reproduktion verloren gehen kann.3

Seit der Erfindung des Buchdrucks werden Karten auch in hdheren Auflagen
produziert. Die Auflagenzahlen stiegen aber erst mit der Durchsetzung der demokra-
tischen Staatenbildung markant an. Offiziell publizierte Ausgaben kdnnen durchaus
als Originale betrachtet werden. Zu den Originaldokumenten zéhlen auch die im Feld
angefertigten Aufnahmen, die Feldbiicher und Probezeichnungen. Als Kopien gelten
spétere Reproduktionen und angefertigte fotografische Aufnahmen und Scans.

Kopien kdnnen der Sicherung von Originalexemplaren dienen. Da Originale-
xemplare oft auch Einzelexemplare sind, werden diese im Sinne des Kulturgiiterschut-
zes in Archiven und Bibliotheken oft mikroverfilmt. Wenn Originalexemplare sich in
einem fragilen Zustand befinden, kann der inhaltliche Wert so auch iiber Mikrofilme
vermittelt werden und die Originale kdnnen zu konservatorischen Zwecken geschont
werden. Kopien konnen also fiir die Bestandserhaltung und die Benutzung dienlich
sein. Mit der Verbreitung des Internets haben Archive und Bibliotheken die zusitzli-
che Moglichkeit, Scans von Originaldokumenten zu verdffentlichen, um beispiels-
weise Kundenanfragen zu erledigen. Scans finden aber auch in der Vermittlung fiir
Online-Editionen und in den Digital Humanities Anwendung. Mit dem Konzept des
virtuellen Lesesaals wird gar die gesamte Nutzung in den virtuellen Raum verlegt.

Benjamin argumentierte, dass Kunstwerke mit der Reproduzierbarkeit ihre
Aura verlieren wiirden. Im Gegensatz dazu scheint fiir Archive und Bibliotheken die
Reproduzierbarkeit einen Mehrwert zu kreieren. Ein Vergleich von Kartenkopien im
Landesmuseum mit Originalkartenbléttern wertet die Aura des Originals geradezu
auf. Der intrinsische Wert wird im Vergleich von Original und Kopie sichtbar. Aller-
dings bleibt es Sammlungen {iberlassen auch in Zeiten der Digitalisierung den intrin-
sischen Wert des Originals zu vermitteln. Zu kldren bleibt, ob Benjamin historische
Kartenwerke als Kunstwerke klassifiziert. Handelt es sich nur bei dlteren Karten um
Kunstwerke, die mit der Aufkldrung niichternen und mdoglichst exakten mathemati-
sche Vermessungen wichen, oder geht es bei allen Kartenwerken vielmehr um

3 Siehe dazu Menne-Haritz (Band 26) 1997.
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kulturelle Zeugen? Der néchste Abschnitt soll Aufschluss tiber den Dokumententypus
von Karten in Bibliotheken und Archiven im Kontext der Historiographie der Karto-
grafie-Geschichtsschreibung geben.

1.2 Kartografiegeschichtsschreibung — von Technisierung zu
Kulturgeschichte

Nach den Kartografiehistorikern Christopher Fleet, Margaret Wilkes und Charles
Withers lagen vor dem 19. Jahrhundert fiir den Begriff der Wissenschaft mehrere De-
finitionen vor. Insbesondere kursierten drei Definitionen. Die erste erklarte Wissen-
schaft als Wissen, wobei Wissen, akquiriert durch Beobachtung und Nachforschung,
dem Glauben oder der Meinung entgegengestellt wurde. Die zweite Definition bezog
sich auf Wissenschaft als Teil einer Fachrichtung. Die dritte Definition zum Begriff
der Wissenschaft beinhaltete zusdtzlich zur Fachrichtung eine Methodik. Methodische
Vorgehensweisen wurden zur Zeit der Aufklédrung zunehmend mathematisch gestiitzt
und durch Gesetze strukturiert. Besonders die Kartografie, so Fleet, Wilkes und
Withers, wurde mit genauen Messungen in Verbindung gebracht, und zwar nicht nur
mit der exakten Verortung von Ortschaften, sondern auch der priazisen Wiedergabe
der Form der Erdoberflache. Die Autoritit der Mathematik als wissenschaftliche Spra-
che in Verbindung mit der Bedeutung der Vernunft in der Aufklarung fiihrte laut Fleet
schon im frithen 19. Jahrhundert zum Verstindnis von Karten als exakte Abbilder der
Welt und dariiber hinaus zu einer Interpretation und Reduktion der Kartografiege-
schichte «als linear verlaufende technische Entwicklung hin zur absoluten Prézision
und Objektivitit».*

Fleet, Wilkes und Withers erinnern aber daran, dass Geschichte nicht riick-
wirts als ein unvermeidbares «narrative of progress» gelesen werden sollte. Stattdes-
sen miisse gerade auch diese in der Perspektive der Kartografiegeschichte als Produk-
tion von Karten im jeweiligen Kontext ihrer Zeit evaluiert werden und nicht aus der
Sicht der Gegenwart. Die Qualitat des Kartografierens sei von den Zielsetzungen, die
eine Karte jeweils erfiillen solle, abhingig.’ Die Absichten hinter einem Kartenwerk
sind wiederum im Entstehungskontext der Produktion des Werkes zu suchen. Wich-
tige Impulse gingen in der Geschichtsschreibung der Kartografie vom Kartografiehis-
toriker Brian Harley aus, der fiir eine Lesung von Karten im gesellschaftlichen Kon-
text einstand. Staatliche Institutionen, Monarchien und auch die Kirche liessen Karten
fiir eigene Zwecke erstellen und verfolgten mit ihnen klar definierte Ziele. Karten, so
Harley, generalisieren, verschweigen und konnen auch soziale Wirklichkeiten kreie-
ren. ® Um niitzliche Ansitze fiir Vermittlungsmoglichkeiten zu finden, die den

4 Frei, Frey in: swisstopo (Hg.) 2020, S. 14; Fleet, Wilkes, Withers 2017, S. 233.
5 Fleet, Wilkes, Withers 2017, S. 298-299; Frei 2020, S. 57-58.
6 Harley 1989, S. 1-20; Siegel 2011, S. 22, 23; Frei 2017, S. 141; Frei 2020, S. 57-58.
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intrinsischen Werten der Originalausgabe Beachtung schenken, werden im nachsten
Abschnitt die gesellschaftlichen Rollen von Archiven und Bibliothek und ihre daraus
entwickelten Vermittlungsstrategien beleuchtet.

2 Vermittlungsstrategien in Archiven und Bibliotheken

2.1 Die gesellschaftliche Rolle von Archiven und Bibliotheken

Erst infolge der modernen Staatenbildung im 19. Jahrhundert gewann eine allgemeine
Zuginglichkeit unter dem Begriff der «Offentlichkeit» an Bedeutung. Gemeinsam be-
wahrten Archive, Bibliotheken, Sammlungen und Museen als «Erinnerungshortey, so
der Historiker Jirgen Osterhammel, die «Vergangenheit im Aggregatzustand der
Moglichkeit auf, als virtuelle Gegenwart». Osterhammel beobachtete, dass aber erst
der Akt des Nachvollzugs der Vergangenheit Leben einhaucht.” Wihrend im Laufe
des 19. Jahrhunderts einerseits die abgrenzende Institutionalisierung fortschritt, wur-
den andererseits grossere Bestiinde fiir eine neue (staatlich definierte) breitere Offent-
lichkeit zugénglich. Im Gegensatz dazu standen laut Osterhammel Archive und Bib-
liotheken im Europa des 18. Jahrhunderts gemeinsam als mediale Raume fiir antiqua-
rische Studien und den gelehrten Diskurs und wurden meist als «Museen» bezeichnet.

Im 19. Jahrhundert kam es zu einer verstarkten Abgrenzung der Institutionen.
Wiéhrend Archive die jungen Nationalstaaten Europas mit einer geschichtlichen Ver-
ankerung ausstatteten, dienten Universell-Bibliotheken dem Prestige der Staaten. Die
unterschiedlichen Rollen fiihrten zu divergierenden Ausbildungen der Akteure in Ar-
chiven und Bibliotheken und so auch zu verschiedenen Ansitzen der Vermittlung.
Dabei hatten auch Unterschiede im Sammlungsgut einen Einfluss. Dennoch wiére es
zu verallgemeinernd zu schreiben, dass Archive Originale und Bibliotheken mit publi-
ziertem Schriftgut sozusagen Kopien bewahren. Dies wiirde ausser Acht lassen, dass
Archive und auch Bibliotheken {iber Sammlungen unterschiedlicher Provenienz ver-
fligen, die oft aus Originaldokumenten, aber auch aus publiziertem Sammlungsgut
bestehen.

Wie kann die Vermittlung in Archiven und Bibliotheken zu Beginn des 21.
Jahrhunderts definiert werden? Seit den 1990er Jahren haben sich mit der schnellen
Verbreitung des Internets fiir Archive und Bibliotheken zahlreiche neue Moglichkei-
ten in Bezug auf Kataloge, Zugénge und auch die Vermittlung aufgetan. Dies ist eine
Entwicklung, die zusammen mit der Neuinterpretation des Archivs im Sinne der staat-
lichen Transparenz und Nachvollziehbarkeit amtlichen Handelns Bibliotheken und
Archive wieder ndher zusammengebracht hat. In der Literatur zur Vermittlung in

7 Osterhammel 2016, S. 30-32.
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Archiven und Bibliotheken sind aufgrund der historischen Rollenverteilung auch un-
terschiedliche Vorgehensweisen zu beobachten.

Bibliotheken kdnnen zusammenfassend verschiedene Punkte der Vermittlung
zugeordnet werden. Dazu gehdren aus dem Konzept der Teaching Library die Schu-
lung und Vernetzung mit Bildungsinstitutionen.® Aus der Studie von Hilpert, Gillitzer,
Kuttner und Schwarz kommen den Zugang betreffende digitale Angebote (Verbiinde,
Kataloge, der elektronische Lesesaal), die physische Nutzung vor Ort (Lesesaal, Aus-
kunftsdienst) und das Marketing (Fiihrungen, Bestéinde bewerben) hinzu.® Gantert er-
génzt diese Punkte durch die Erwdhnung von bibliothekarischen Dienstleistungen
(Kopier-, Scan- und Fotoauftrige).!? In einer groben Kategorisierung kénnen in den
Bibliothekswissenschaften fiir die Vermittlung mit den Punkten digitale und physi-
sche Nutzung und Zugang, Vernetzung, Marketing, Schulung und Dienstleistungen
fiinf Felder mit hoher Relevanz definiert werden.

Die eng mit rechtlichen Grundlagen verwobene und gewachsene Rolle des
staatlichen Archivs von der herrschaftssichernden Institution zur Informationsstelle
fiir die Nachvollziehbarkeit staatlichen Handelns fiihrte auch zu rechtlichen Definiti-
onen der Vermittlung in Archiven. Simone Chiquet, Andreas Kellerhals, Guido Koller
und Hans von Riitte hielten 2002 