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Produire l'art et accéder a la ville en contexte autoritaire.

Fermeture et adaptation des possibles artistiques dans le centre-ville du Caire
post-révolutionnaire

Abstract

During the Egyptian revolution in 2011, artists used protest art in urban spaces, particularly in downtown
Cairo. While art participated in creating publicized and politicized urban spaces, protest art has been
threatened in downtown Cairo since 2013 with the reinforcement of authoritarianism and with an
increased repressive control of urban spaces. The authoritarian regime seeks to impose its hegemony
on physical and symbolical spaces undermining the artists' right to the city and to produce and
appropriate images and events. Maintaining art in downtown Cairo continues to go through
adaptations between self-censorship, negotiation, and claims of a right to centrality.

Keywords: art; securitization; authoritarianism; right to the city; Cairo

Introduction : étudier les conséquences des transformations politiques sur les initiatives artistiques
par des approches en études urbaines

Lorsque les geographes abordent la question de la révolution egyptienne de 2011, cest le plus
souvent pour montrer la dimension urbaine des lieux de protestation, les villes étant les hauts-lieux
de la révolution (Droz-Vincent ; Stryker et al). La réappropriation citoyenne dans et pour les espaces
urbains sest manifestée avec une intensité particuliére dans la capitale et son centre-ville (« Le
Caire »). Lexemple le plus marquant est loccupation de la place Tahrir du 28 janvier au 11 février 2011,
date du départ du président Hosni Moubarak (Pages-El Karoui ; Ramadan). Les espaces urbains ont
été mediateurs de la mobilisation et de la visibilité des actions contestataires. Ces derniéres ont
permis en retour une publicisation et une politisation de ces espaces (Rabbat ; Sassen), actualisant
les trois dimensions de lespace public (Houssay-Holzschuch ; Capron et Haschar) : un espace
juridiguement public au sens de la propriete publique, un espace physique, accessible dinteractions
sociales (Joseph) et un forum politique de débats (Habermas)2. Cette publicisation sest effectuée de
maniere conflictuelle dans une lutte pour lappropriation des espaces physiques entre les
revolutionnaires et les forces de lordre. Dans ce contexte, les artistes ont mobilise des pratiques
propres pour contester le regime, mobiliser la population et occuper les espaces urbains ;: chansons

1 Laura Monfleur, PhD candidate, Tours University; Cities, Territories, Environment and Societies (CITERES) joint research
unit (UMR), French National Centre for Scientific Research (CNRS).

Email: lauramonfleur@univ-tours.fr

2 Pour un état de lart plus complet sur les espaces publics, voir le premier chapitre de la these publiée de Pauline Guinard,
« A la recherche des espaces publics & Johannesburg » (Guinard).
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protestataires (Valassopoulos et Mostafa), performances théatrales engagees (Hussein ; Donizeau),
graffitis et festivals de rue. Ces productions artistiques ne sont pas nouvelles en 2011 mais elles ont
neanmoins acquis une visibilité sans precedent dans les espaces publics entre 2011 et 2013.

Or, suite au coup dEtat par larmée qui a conduit a la destitution du président Mohamed Morsi en 2013
et a lélection dAbdel Fattah el-Sissi, ancien chef du Conseil Supréme des Forces Armeées, en 20143, un
renforcement de lautoritarisme est en cours. La réduction du pluralisme se manifeste par un pouvoir
politique et économique accru de larmeée et par un controle renforcé des mouvements dopposition :
élections surveillées ou encore appareil législatif répressif comme la loi anti-manifestation de
novembre 20134 (Boutaleb). Chaque épisode contestataire — par exemple les manifestations contre
Abdel Fattah el-Sissi en septembre 20195 - ainsi que les dates danniversaire de la révolution — en
particulier les 25 janvier - sont précedeés et suivis dun cycle darrestations des opposants et dune
augmentation des contrdles policiers dans les rues. Le renforcement autoritaire se traduit ainsi par une
gestion sécuritaire des espaces urbains (« Cairo »). Un dispositif matériel securitaire est déploye dans
les espaces urbains : murs, barbelés, checkpoints. Les rues sont surveillées par différents acteurs :
policiers en uniforme ou en civil, soldats de larmee, services de renseignements et leurs informateurs.
Celles du centre-ville le sont particulierement en raison de leurs centralité historique dans les
mouvements contestatairess.

Cet article vise a interroger leffet de cette répression legalisee et de cette securisation urbaine sur
les initiatives artistiques. Face a cette gestion répressive et sécuritaire des espaces urbains, on peut
en effet constater un essoufflement des pratiques contestataires en général et de certaines
initiatives artistiques en particulier. Nous entendons ainsi par initiatives artistiques la realisation,
lexposition dceuvres et lorganisation dévénements dans des espaces divers : de la rue a latelier des
artistes, en passant par des lieux prives mais qui accueillent des publics tels que les galeries et
centres artistiques. Nous analysons en particulier la scéne culturelle indépendante du pouvoir
politique. De plus, nous utilisons ici le terme de « possibles » en référence a larticle des politistes
Amin Allal et Marie Vannetzel. Ces derniers décrivent la révolution comme une période douverture
des possibles, caractérisee par une « effervescence pluraliste » (5), et la période post-
révolutionnaire & partir de 2013 en Egypte comme relevant dun « devenir-autoritaire » caractérisé
par une « fermeture de [ces] possibles » (6). Ce terme permet ainsi de rendre compte des
potentialités que la révolution a actualisées et de la maniéere dont celles-ci se sont refermeées apres
2013. Dans larticle dAmin Allal et de Marie Vannetzel, les potentialités évoquées relévent dune
profusion des expressions contestataires ou encore dune multiplication des partis politiques. Dans
cet article, nous cherchons a montrer que cette ouverture de la sphere politique sest également
accompagneée et appuyée sur une ouverture des espaces matériels.

Par-dela le simple constat dune absence visible dun art contestataire dans la rue, nous cherchons
donc a questionner la maniére dont cette absence est créée. Nous interrogeons les pratiques des
artistes ou dautres acteurs qui gerent des lieux ou événements artistiques, les contraintes quils
experimentent et les adaptations auxquelles ils proceédent face a un dispositif de surveillance et de

3 Apres le départ de Hosni Moubarak, un gouvernement de transition mené par le Conseil Supréme des Forces Armées est
mis en place jusquau 17 janvier 2012, date de lélection de Mohamed Morsi, membre des Freres Musulmans. Une
campagne populaire contre Morsi est lancée en 2013. Larmée en profite alors pour demettre Morsi du pouvoir en juillet
2013 avant de renforcer la répression contre les Freres Musulmans qui culmine avec les massacres lors des sit-in sur les
places Rabaa el-Adawiya et Nahda en aout 2013.

4 Loi 107 sur le Droit aux rassemblements publics, processions et manifestations pacifiques (Human Rights Watch).

5 En septembre 2019, des manifestations ont lieu dans plusieurs villes egyptiennes et notamment au Caire sur la place
Tahrir. Ces manifestations contre le régime dAbdel Fattah el-Sissi font suite a la vidéo dun entrepreneur égyptien,
Mohamed Ali, qui dénongait la corruption au sein du régime.

6 L'historicite des contestations sur la place Tahrir avant la revolution est par exemple un facteur dexplication de la valeur
politique de cet espace notamment pour les révolutionnaires de 2011 mais aussi pour les contestataires durant les
manifestations qui ont suivi la révolution, notamment celles de septembre 2019.
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securité omniprésent dans le centre-ville. Nous adoptons egalement une approche compréhensive
de ces pratiques en tenant compte du sens que les acteurs accordent a leurs pratiques et aux
espaces qulils sapproprient.

Pour cela, nous avons fait le choix de nous inscrire dans la tradition des études urbaines. Nous nous
intéressons a la notion despace public en adoptant une approche processuelle (Capron et Haschar),
considérant que le « public » et le « privé » ne sont pas des catégories fixes apposees a des
espaces déterminés mais que ces caracteristiques varient dans le temps et selon les pratiques des
acteurs qui sapproprient et produisent lespace. Nous utilisons donc le terme de publicisation défini
comme étant une augmentation du caractére public des espaces en particulier dans leurs
dimensions sociales - diversification des usagers et des interactions possibles - ou politiques -
diversification des discours et opinions politiques exprimeées et possibilites de débats. Nous étudions
également le processus inverse de dépublicisation défini comme étant une baisse de la publicité
sociale et politique des et dans les espaces urbains qui peut étre le fruit dacteurs publics ou prives
sans quily ait un phénomeéne de privatisation en termes juridiques (Guinard).

Nous considérons que cette dépublicisation constitue une remise en cause dun droit a la ville
(Lefebvre), défini ici comme étant la possibilité de sapproprier, de fabriquer et de modifier la ville
aussi bien physiquement par les pratiques et les événements artistiques dans les rues, que
symboliquement par la production dimages dans et de la ville. Le centre-ville du Caire est un terrain
privilégié pour aborder cette question. Les processus de réappropriation citoyenne et de lutte dans
et pour les espaces urbains, puis les processus de leur confiscation par un pouvoir autoritaire sy sont
manifestés avec une intensité particuliere en raison de sa centralité urbaine et politique. De plus, les
mondes de lart y sont bien représentés : en effet, si certaines galeries ont fermé dans le centre-ville,
y sont encore présents des artistes et leurs ateliers, des résidences dartistes, des galeries, des
centres culturels, des cinémas et des festivals. En prenant pour exemple des lieux précis dans le
centre-ville, nous interrogeons plus particulierement la notion de droit a la centralité tel quil est
défini par la chercheuse en urbanisme et geographie, Marta Pappalardo, dans sa thése sur le centre-
ville du Caire : les possibilités de « sapproprier des espaces privilégiés » socialement et « dinvestir
un espace de représentation » politique (421).

Lenquéte de terrain a été menée entre avril 2019 et janvier 2021 aupres dacteurs dans le centre-
ville : sept artistes — deux graffeurs, un sculpteur, trois artistes utilisant des photographies dans leur
travail, et un peintre ayant fait du théatre, tous et toutes entre 25 et 40 ans - ainsi quune dizaine de
propriétaires et de gérants de galeries dart contemporain ou organisateurs de festival’. Elle repose
sur des entretiens semi-directifs avec ces acteurs, ainsi que des observations dans différents types
despacess.

Dans un premier temps, nous analyserons louverture des possibles pour les initiatives artistiques
pendant la révolution a travers lappropriation des espaces de la rue par des acteurs de la scene
artistique indépendante et une publicisation conjointe de lart et de la rue. Nous évoquerons dans
un second temps les contraintes sécuritaires qui portent sur les pratiques, lieux et evénements
artistiques dépublicisant la rue et lart et remettant en cause un droit a la ville de certains acteurs.
Enfin, nous questionnerons les possibiliteés de sapproprier le centre-ville du Caire a travers des
adaptations dans les pratiques et lieux de lart, entre autocensures, négociations et revendications
d'un droit a la centralité.

7 Tous ces acteurs sont anonymises pour des raisons de sécurite.

8 Nous avons choisi de nous intéresser a la question de lart en partant de la position des producteurs et des organisateurs
de ces ceuvres laissant de cote la question de la reception sociale, des publics et de leurs perceptions des ceuvres. Cette
étude était rendue difficile par lannulation dévénements et dexpositions en raison de la pandémie de la Covid-19. Par
ailleurs, notre enquéte de terrain laisse de cote, du fait des personnes rencontrées, dautres types dart qui ont ete parfois
évoques dans dautres travaux apres la révolution : la musique (Sprengel), le cinéma (voir le dossier coordonné par
Lamarche-Vadel dans Multitudes) ou la littérature (Semmoud et Troin).
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Ouverture des possibles artistiques : acteurs, lieux et publics de lart pendant la révolution
(2011-2013)

Pendant la révolution, les initiatives artistiques ont été le fait dindividus et de collectifs indépendants
des structures étatiques. Ces dernieres sont par exemple les Palais de la Culture, qui mettent en
place des activités culturelles a destination des Egyptiens et suivent les directives du ministére de la
Culture qui organisent la censure (Winegar ; Egypt's Culture Wars). Par opposition a ces institutions,
certains graffeurs se sont regroupés dans la Ligue des Artistes de la Révolution. Ces artistes ont
notamment produit la majorité des graffitis de la rue Mohamed Mahmoud, prés de la place Tahrir. En
février 2011, le festival El-Fan Midan (LArt est une place) a été fonde par la Coalition de la Culture
Indépendante regroupant des institutions non-gouvernementales et des artistes indépendants. Ce
festival gratuit a été organise entre 2011 et 2014, sur une autre place importante du centre-ville, la
place Abdeen.

Il faut noter que la scene artistique indépendante existait déja dans le centre-ville avant la révolution :
dans les années 1990, les galeries Mashrabia et Karim Francis ou encore le centre culturel Townhouse
ont été ouverts. Fondé en 1998, Townhouse était un lieu indépendant a but non-lucratif qui avait pour
mission de rendre lart contemporain accessible au plus grand nombre et de promouvoir des artistes et
des ceuvres en dehors du modele commercial de certaines galeries privées (Meier). Ce lieu
promouvait différents types dart avec la présence dune galerie, dun théatre - Rawabet - et dun
garage - The Factory - pouvant étre utilisé pour des expositions, des performances ou des tournages.
Il sagissait également dun lieu de sociabilité pour les artistes et les usagers du centre-ville avec des
résidences dartistes, une bibliotheque et un magasin dobjets artisanaux. Cette scene indépendante
était donc surtout cantonnée a des espaces juridiquement privés. Par contraste, la révolution a surtout
constitué un moment de sortie de lart dans la rue. Les artistes interroges, ayant participé a la
révolution - six sur les sept interrogése —, considérent la révolution comme un tournant dans leurs
pratiques. Certains, qui avaient déja une pratique artistique dans leur atelier ou chez eux, mentionnent
la découverte de la rue comme espace dexpression artistique :

Je ne me définis jamais comme un artiste de graffiti. Mais a ce moment-la,
pendant la révolution, tout le monde était dans la rue. Je croyais en la rue mais
en méme temps, jexposais dans des espaces intérieurs [avant la revolutionl. . .
Cela sest passé parce que tous les événements et la vie quotidienne nous
poussaient a aller dans la rue. Jai utilise des sculptures que javais déja et je les
ai renouvelées, je les ai peintes et je les ai mises dans la rue Qasr el-Nil, avec
dautres artistes de graffitio.

Je faisais des autoportraits, dans ma chambre, dans mon studio. Et ensuite, jai
bouge dehors avec la révolution en 2011. Jétais trés active en prenant des
photos dans les rues, pendant peut-étre 5-6 anstt,

La rue est aussi devenue un lieu dapprentissage des techniques notamment pour un des artistes
interrogés qui a commence a faire des graffitis dans la rue Mohamed Mahmoud. Nayant pas fait
détudes en art a luniversite, contrairement aux autres artistes interrogeés, il sest entraine dans la
rue en copiant le style dautres graffeurs. Il poursuit actuellement sa carriere dartiste graffeur.

9 Le degré de participation a la révolution a pu varier, certains participant aux initiatives artistiques mais aussi aux actions
protestataires, dautres ne contribuant pas a ces dernieres et se tenant a distance. Néanmoins, leurs pratiques artistiques
téemoignaient d'un attachement aux idees revolutionnaires liberales par opposition aux Freres Musulmans qui ont aussi
participe a la révolution.

10 Entretien personnel mené avec un sculpteur au Caire en face a face, en juin 2019.

1 Entretien personnel mené avec une photographe au Caire en face a face, en novembre 2020.
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Pour certains, cette sortie dans la rue a ete une premiére expérience de la ville en tant quartiste et
loccasion daborder dautres themes dans leur travail, comme le sens des espaces pratiques et les
publics qui se les approprient :

Quand je regarde a nouveau mes photographies de la rue pendant les 5-6 ans,
cétait une représentation de mon expérience de la rue, plus quun documentaire
de la rue. . . Il y a lidée de moi allant dans la ville et ressentant le sens de
lespace. . . Quand je suis allée dans le centre-ville, jai vu un fort potentiel de
séries sociales et politiques [de photographiesl. « Qui détient la ville ? » était une
sorte de question importante dans mes séances photos?2,

Cette artiste téemoigne d'une réflexion sur le droit a la ville tel quil est défini par Henri Lefebvre : qui
peut sapproprier la ville ? qui peut la fagonner et en décider du futur ? Certains artistes interroges
mentionnent ainsi que la révolution a contribué a leur découverte de lespace public : tant dans ses
dimensions matérielles - la rue, les places rendues accessibles a leurs pratiques et a leurs ceuvres -
que dans ses dimensions politiques - comme espace dexpression.

Etre dans la rue ouvre enfin les possibles dun dialogue entre les passants et les artistes, entre les
ceuvres et les passants. Certains artistes interrogés lors de cette étude ont pu mentionner les
discussions qui se faisaient avec les usagers de la rue alors quils realisaient des fresques
murales :

Dans la rue, tu vois les interactions entre ton travail et les gens. Particulierement
avec le travail que jai fait avec [un autre graffeurl, on a peint pendant dix jours
dans la rue. A ce moment-la, on sen foutait, on peignait devant tout le monde. ..
Cette idée, que la plupart des Egyptiens sen fout de lart, ne va pas au musée
ou aux expositions, quily a un fosse entre lart et le public, cest une idée fausse.
Ouais, les gens ne vont pas aux expositions mais quand ils voient de lart en
face, ils le lisent vraiment de leur propre maniere. La plupart des commentaires
gu'on a eus a ce moment-la étaient hyper intéressants,

La présence de ces ceuvres dans la rue - puis parfois sur les réseaux sociaux (Carle et Huguet) -
permet délargir le public qui restait souvent limité aux classes supérieures ou aux etudiants en art,
lorsque les ceuvres étaient presentées dans des galeries priveesi4, Une relation directe entre
passants, artistes et message de loeuvre sinstaure et ne laisse pas le temps a la censure de
modifier ou deffacer le contenu de loeuvre (Smith). De ce fait, les graffitis sont un « art contextuel »
(Ardenne), réalisé in situ, dans la rue, qui use du contact direct avec les publics. Il est éphémere et
acquiert cette dimension contestataire du fait de sa proximité geographique mais aussi politique
avec les espaces de la révolution (Klaus).

Ces artistes ont mentionné la spécificité du centre-ville comme espace a la fois dapprentissages, de
creations et dinteractions avec des publics en raison de sa centralité politique dans la geographie de
la révolution. Du fait de la proximiteé des espaces protestataires, les graffitis ont par exemple acquis une
forte visibilité sortant de leur marginalité spatiale et politique (Nicoarea). Les lieux mentionnés par ces
artistes etaient en particulier la place Tahrir, la rue Mohamed Mahmoud, la rue Qasr el-Nil pour les
graffitis et la place Abdeen pour le festival Midan al-Fan.

12 Entretien personnel mene avec une photographe au Caire en face a face, en novembre 2020.

13 Entretien personnel mené avec un sculpteur au Caire en face a face, en juin 2019.

14 |'élargissement des publics de lart dans le contexte de la révolution egyptienne doit étre néanmoins nuance comme le
montrent certains travaux : la compréhension des graffitis demande de connaitre les codes de cet art comme les jeux de
langage, les references esthetiques et culturelles liees a une communaute locale ou globale, les débats politiques preexistants
a loeuvre (Klaus) ; le public du festival El-Fan Midan était avant tout composé de jeunes militants déja engagés dans dautres
pratiques revolutionnaires (Madbouly).
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A linverse, la présence de lart dans la rue a contribué & renforcer la politisation et la publicisation des
espaces du centre-ville. Le festival Midan al-Fan se voulait une « plateforme de la révolution » ou
revendications politiques et espace festif se rejoignaient (Madbouly). Les graffitis ont été également
des marqueurs territoriaux de la contestation dénongant par exemple des violences policiéres (fig. 1a)
ou des lieux de mémoire avec les portraits des martyrs de la révolution et de leurs familles (fig. 1b)
(« Walls »). La rue Mohamed Mahmoud est ainsi devenue un « espace de revendication » (Carle et
Huguet 160) par ces graffitis.

Lemergence dune nouvelle culture visuelle reposant sur la pluralité des acteurs de sa production et
sur une dimension contestataire (« Post January Revolution Cairo » ; Awad et Wagoner) contribue a la
publicisation conjointe des espaces urbains et de lart. Les artistes ont participé a la lutte pour lespace
physique et symbolique en remettant en cause le monopole des pouvoirs publics dans loccupation
des espaces urbains et dans la production de discours et dimages (Mitchell ; Translating Egypt’s
Revolution ; Khatib). Cette lutte se manifeste notamment dans le jeu crée entre les autorités, les artistes
et les passants : les autorites effacent regulierement les graffitis, les artistes reviennent au méme
endroit pour y réaliser une nouvelle ceuvre, les passants les recouvrent de tags, les artistes recouvrent
eux-mémes leur travail (Awad et Wagoner ; Naguib).

Lart témoigne donc dune ouverture des possibles pendant la révolution : sortie de lart dans les
espaces de la rue au-dela des galeries privées, pluralisation des acteurs produisant des initiatives
artistiques, extension des publics touchés par les ceuvres dart, mise en débat potentielle des ceuvres.
Plus encore, lart peut illustrer la période révolutionnaire dans ce quelle a de fluide et dincertainis. Ainsi,
tout comme dans le cas dautres pratiques révolutionnaires, louverture de ces possibles - pas toujours
actualiseés - peut étre remise en cause. Un acteur - en particulier le réegime politique et les forces de
lordre (police, armée) - peut en effet sapproprier et monopoliser les espaces physiques, tout comme
leur sens symbolique, et ainsi contribuer a dépubliciser les espaces urbains en fermant leur
appropriation pour certains acteurs de lart.

De nombreux travaux de recherche ont documenté ce moment douverture des possibles entre 2011
et 2013. Cependant, en contraste avec la révolution qui a fait « événement » — aussi bien pour les
acteurs du terrain que pour les chercheurs -, laprés-2013 demeure moins exploré, du fait des
contraintes politiques et sécuritaires que lon peut expérimenter en contexte autoritaire’®. Quand les
chercheurs ont pu mener des recherches, ils ont surtout porté leur attention sur ce qui était le plus
visible dans les espaces urbains, cest-a-dire leffacement frequent des graffitis par les autorités. Ils ont
interpréeteé cet effacement matériel comme étant un effacement de la mémoire révolutionnaire dans
les espaces urbains (« Cairo » ; Awad). De plus, la destruction dune partie du mur de [Université
americaine au Caire (American University of Cairo, AUC), support de nombreuses fresques, a été
largement documentée dans la presse. Cette destruction a été planifiece et orchestrée par le
gouvernorat du Caire mais aussi par TAUC qui a entrepris de rénover lancien campus pour quil
devienne un centre culturel. Les deux parties suivantes visent a combler le peu denquétes qualitatives
menées depuis 2013, en montrant comment se crée labsence des ceuvres et des artistes dans la rue.

15 Pour une discussion plus approfondie sur la fluidite, le caractere ouvert et incertain de la révolution au-dela des pratiques
artistiques, voir la discussion sur la liminalite de la révolution (Armbrust).

16 Ces contraintes vont de la censure au meurtre en passant par la surveillance et les arrestations. Le meurtre du doctorant
Giulio Regeni par la police égyptienne en 2016 est lexemple le plus frappant. Les arrestations de chercheurs ou durbanistes
en Egypte sont nombreuses.

17 Pour collecter des données indirectes, la lecture réguliére de certains médias, commentant la question de lart dans les
espaces urbains pendant et apres la révolution (El-Ahram, Mada Masr, Egyptian Streets), a ete tres utile.
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Figure 1a : Portrait d'un révolutionnaire sétant fait tirer dans lceil par la police a langle de la rue Mohamed Mahmoud et
de la place Tahrir. On peut voir a gauche les barbelés mis en place par la police pour sécuriser la place Tahrir.
Photographie de lautrice, 2015.

Figure 1b : Portraits des familles de martyrs. Le camouflage rose qui en constitue le fond est une maniere de dénoncer larmeée
qui cherche a « romantiser son réle » dans la révolution, dapres lun des artistes interrogés en 2015 qui a participe a ces fresques
murales. Photographie de lautrice, 2015.
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Fermeture des possibles artistiques : dépublicisation et remise en cause d'un droit a la ville

Face aux travaux cités précédemment qui se restreignent a la période entre 2011 et 2013, nous
devons relever une exception dans lenquéte des chercheurs en communication et psychologie
culturelle de Sarah H. Awad, Brady Wagoner et Vlad Glaveanu, menée entre septembre 2014 et
janvier 2015. Ces auteurs concluaient que les graffitis étaient des actes de résistance encore
visibles dans les rues mais que leur existence était menacée par un renforcement autoritaire
(Awad et al). Notre enquéte menée a partir de 2019 confirme la remise en cause des initiatives
artistiques, au-dela du cas des graffitis, du fait dune répression politique des acteurs et dune
emprise sécuritaire sur certains espaces et leurs usages.

La repression politique touche les artistes et les travailleurs de la culture8, En 2013, des graffeurs
ont été arrétés et condamnés non seulement pour vandalisme mais aussi pour « manifestation
sans permission » et « émeute », tombant ainsi sous le coup de la loi anti-manifestation de 2013.
Les autorités ont par ailleurs tenté de criminaliser cette pratique artistique par un projet de loi -
jamais promulguée - afin dinterdire tout graffiti « abusif », sans donner une définition claire de ce
caractére abusif. Face a cette répression, plusieurs artistes ont quitté [Egypte comme lartiste
visuel Ganzeer, ou semblent avoir abandonné leurs pratiques artistiques comme lartiste de rue
Keizerz0. Un des artistes interrogés explique ainsi son choix de quitter lEgypte pendant quelques
annees :

En 2013, on a eu ce gros changement politique [le coup dEtat par larmée, ndlrl. . .
On a commenceé a realiser que la révolution avait echoué. La plupart des artistes
de graffiti ont commence a se cacher juste pour leur securité. Et pour moi, jai
commence a trouver une maniere dlenl sortir. En 2014, la sphere publique était
terminée. Cest pourquoi jai voyagez:,

Lemprise securitaire sur les espaces de ces acteurs est également importante. En 2015, plusieurs
lieux independants du pouvoir politique ont eté fermeés a la suite de raids policiers dans le centre-
ville. Cest le cas de la galerie Townhouse. Son fondateur, William Wells22, dorigine canadienne, a
par ailleurs éte interdit de territoire en 2018 : vu par les autorités comme une figure sopposant a un
discours convenu et hegemonique, il a éte particulierement ciblé en raison de sa forte visibilite
dans les medias et certains colloques.

Le controle de ces lieux juridiquement prives sexplique par la nature subversive des contenus
proposes. Les artistes de rue de la révolution ont aussi exposé dans des galeries ou des batiments
du centre-villezs. Il sSexplique également par le fait quils accueillent du public : un public compose
notamment de classes intellectuelles moyennes et supérieures, plutdt jeunes, considérees

18 Sur la question de la législation, de la répression et des arrestations des graffeurs et plus largement des acteurs du
secteur de la création artistique, voir les rapports de Association pour la liberté de pensée et dexpression (Site internet de
LAFTE).

19 Artiste égyptien né en 1982, Ganzeer sest fait connaitre internationalement pendant la révolution. Il pratique tous les
types dart visuel : street art, design, bande-dessinée, graphisme, etc. En mai 2011, il a organisé le « Mad Graffiti Weekend >,
un week-end ol les graffeurs ont produit des ceuvres dans toute la ville. Il émigre aux Etats-Unis en 2014 aprés avoir été
accuse par une télevision étatique egyptienne détre membre des Freres Musulmans.

20 Keizer est un street artist qui a opéré sous pseudonyme pendant la révolution. Nous ne savons pas sil a continué de
produire des ceuvres. Sil maintient une pratique artistique, c'est sous un autre nom.

21 Entretien personnel mené avec un sculpteur en face a face, en juin 2019.

22 \illiam Wells est un entrepreneur dans le monde de lart depuis les années 1980, ayant travaille comme conseiller aupres
du Conseil de [Art au Royaume-Uni, comme commissaire dexposition ou gérant de programme et dagences artistiques au
Moyen-Orient.

23 Lart de rue expose dans les galeries pendant la révolution, les deébats que cela entraine sur la legitimite de lart de rue a
étre expose dans le white cube et les modifications en termes dinteractions avec les publics ont été étudiés dans dautres
travaux (Smith).
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comme potentiellement contestataires par le gouvernement mais egalement un public qui
déborde sur la rue. Or, de plus en plus, tout type de rassemblement dans la rue est controle,
surveille ou réprimé voire interdit de maniere anticipative, soit par la fermeture des lieux de
regroupements24 comme le cas de Townhouse precedemment cité, soit par des interdictions
administratives.

Le festival D-Caf (Downtown Contemporary Arts Festival - Festival darts contemporains du centre-
ville) illustre ce deuxiéme type de restrictions. Ce festival, fondé par le dramaturge et metteur en
scéne egyptien Ahmad El-Attar en 2011 met en place depuis 2012 des performances et des
expositions payantes ou gratuites dans divers lieux du centre-ville comme des appartements, des
rooftops danciens hotels ou des théatres privés. Jusquen 2013, ce festival était encore interpréte
par certains chercheurs comme faisant partie dun « activisme urbain » issu de la révolution ayant
pour but douvrir a lart les espaces interstitiels du centre-ville (« De lactivisme urbain en Egypte »).
Il propose notamment un programme de danse et dinstallations sonores ou visuelles, appelé
« Urban Visions » (fig. 2). Ces performances de rue, reconduites chaque année, sont des
évenements gratuits qui se déroulaient encore dans la rue El-Sharbawy, dans le centre-ville, en
2017. Toutefois, en 2019, cet événement a été interdit dans la rue Sherifein, une rue piétonne dont
la rénovation et lexpulsion des cafés2s devaient pourtant faire place a des activités culturelles
pour attirer des touristes. Ces performances se sont finalement déroulées dans les jardins du
Centre Culturel de Tahrir de ['Université américaine au Caire, en raison dune interdiction par le
gouvernorat deux jours avant lévenement.

Méme si lévénement est resté gratuit, le déplacement de performances de rue dans un espace
fermé par des grillages et sécuriseé par des gardiens et des portiques ou il faut montrer une carte
didentite a lentrée ne favorise pas le fait de « tomber sur » la performance, en étant uniquement
un passant dans la rue. Ce déplacement a ainsi limité les possibilités pour ce festival de
correspondre a ses objectifs, parmi lesquels il y avait lidée de rapprocher les citadins et les
artistes et d'« interagir avec la ville », comme le prévoit leur site internet (D-Caf). Le passage
despace juridiguement public a des espaces privés accueillant du public contribue a une
dépublicisation de lart. Ces interdictions sont souvent le fait du gouvernorat du Caire mais il sagit
egalement dune gestion sécuritaire, puisque ces demandes passent par une vérification des
services de securité.

24 Concernant lélargissement des interdictions de rassemblement dans des lieux prives qui accueillent du public qui
déborde sur la rue, on peut voir un autre exemple dans le centre-ville du Caire depuis 2019. Les rassemblements de
septembre 2019 (cf. note 3) se sont produits apres un match de football diffusé dans les cafés du centre-ville. Ces derniers
ont constitué des lieux de rassemblements qui ont convergée notamment sur la place Tahrir. Depuis septembre 2019, les
cafés populaires sont fermeés par la police quand ily a un match de football entre des equipes egyptiennes.

25 | e déguerpissement des cafés peut étre interprété comme une volonté du gouvernement de supprimer les lieux de
sociabilité des révolutionnaires particulierement présents dans les cafés du centre-ville ou encore comme une volontée de
normaliser et daseptiser le centre-ville participant a la néolibéralisation de la ville (« Cairo »). Les deguerpissements sont
évoqués comme un mode de gouvernance en contexte autoritaire dans dautres contextes spatiaux comme la ville de
Douala (Ghattas).
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Figure 2 : « Urban Visions » dans le cadre du festival D-Caf, des performances de rue ?
Image provenant de la Facebook « D-Caf », consultée 21 mai 2019.

La gestion securitaire ne porte pas uniguement sur des rassemblements mais aussi sur des
pratiques artistiques individualisées. Dans ce cas, cest la présence des forces de lordre dans les
rues qui restreint ces pratiques. Pour un des graffeurs interrogés, ces contraintes portent non
seulement sur la possibilite de realiser de nouveaux graffitis — en 2015, il a été controle et questionné
par la police alors quil réalisait un graffiti — mais aussi sur la possibiliteé de les modifier ou méme de
les effacer. En contexte de repression et de perte des libertés politiques, il se sent dépossede de son
droit de regard sur ses ceuvres. En effet, un de ses graffitis, réalise en 2013, fait partie du pan de mur
de [Université américaine au Caire qui a été conserve dans la rue Mohamed Mahmoud (fig. 2). Cet
artiste souhaiterait effacer son graffiti pour signifier que le « mouvement » auquel il a participé
pendant la révolution est révolu :

Jaimerais le faire en 25 secondes, juste avoir un rouleau en noir et ensuite,
detruire le portrait. Jaimerais détruire le portrait, pour dire, merde, cest fini. .. la
police ne veut pas que les gens viennent pour les détruire parce quiils disent
que cest ok, [quiils nontl pas de probléeme avec ¢az6.

Selon lui, si la police est « ok » avec ce graffiti, cest que sa pérennisation au-dela du contexte
spatio-temporel de sa création lui fait perdre sa dimension contestataire. La rue Mohamed
Mahmoud n'est plus associee selon lui a un espace réevolutionnaire, mais a un espace repris par le
pouvoir en raison de sa proximiteé avec la place Tahrir, particulierement surveillée par les forces de
lordre.

26 Entretien personnel mené avec un graffeur au Caire en face a face, en juin 2019.
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Figure 3 : La partie de la fresque murale de la rue Mohamed Mahmoud conservee jusqua aujourdhui. Est encore visible
loeuvre d'un des graffeurs interrogés. Photographie de lautrice, 2020.

Plusieurs photographes mentionnent egalement les difficultés a prendre des photographies dans le
centre-ville. Limportance de ces difficulteés déepend de la densité des forces de lordre et des
dispositifs sécuritaires tels que les murs, checkpoints, barbelés : il est interdit de prendre des
photographies des acteurs de la securité et des dispositifs sécuritaires. Les contraintes securitaires
dépendent egalement du sujet photographie : il est plus facile de se prendre en photographie ou de
prendre des proches, que de tourner lappareil vers les eléments de la ville .

Cest plus facile de faire des portraits et de ne pas photographier les batiments,
en particulier, si tu te rends compte que le propriétaire du batiment est le
gouvernementzz.

Quand tu mets la caméra en face de quelque chose, cest inquiétant pour eux.
On est quelque chose de dangereux pour le pays en tant que photographe.
Cest pour ca que je prends des photos de moi ou de ma famillezs,

Se prendre en selfie ou prendre un proche est associé a une activité intime et personnelle tandis
que prendre un batiment, une rue ou une place est assimilé a une activité de surveillance ou de
reperage par les policiers et les services de renseignement. Dans un contexte de justification du
renforcement sécuritaire par la guerre contre le terrorisme, la prise de photographie est associee

27 Entretien personnel mené avec une photographe et cinéaste en face a face, en octobre 2020.
28 Entretien personnel mené avec une photographe au Caire en face a face, en novembre 2020.
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a la préparation d'un attentat. Sur la place Tahrir, depuis 2019 et le debut de la construction d'un
obélisque en son centre, les employés de la compagnie de sécurite privee Falcon veillent a ce
que les passants ne prennent pas de photographies, sous prétexte dassurer « la sécurité »29 des
citadins. Regarder et surveiller devient alors le monopole des forces de securité ou des services
de renseignement. Ce sont uniquement ces derniers qui soctroient le droit de rendre visible ce qui
se passe dans la ville, excluant de ce droit, le citadin et lartiste. Les entretiens traduisent alors un
sentiment de perte de droit pour les artistes et travailleurs de la culture. Limpossibilite de produire
des images dans la ville - les graffitis - et de la ville - les photographies - contribue a une
dépossession de la matérialité et de limaginaire des espaces urbains. En effet, il est impossible de
présenter ou pratiquer son travail dans ces espaces mais egalement de représenter ces espaces
securises.

Plusieurs enquétés mentionnent ainsi la « fermeture » de la rue comme espace artistique ;

Je ne peux méme pas imaginer aller dans la rue et faire une performance avec
mon corps. Cest tres fermeé. Je pense que si jy vais maintenant, quelquun
marréteraso,

Cette fermeture peut étre décrite comme une dépublicisation des rues et places du centre-
ville qui, bien que restant juridiguement publiques, ne sont plus accessibles pour ces artistes et
travailleurs de la culture. Ce processus est le fait dacteurs publics comme les forces de lordre ou
le gouvernorat du Caire, mais aussi dacteurs prives comme les compagnies de sécurité.

Dans les entretiens, la rue est souvent associee a la ville en genéral. Les réductions d'un acces a la
rue par une gestion repressive et securitaire conduit donc plus largement a une remise en cause
d'un droit a la ville (Lefebvre) :

La ville a ferme ses portes. . . cétait comme une rupture dans une relation amoureuse
pour tout le mondest,

Cette remise en cause est percue a la fois par rapport a la période révolutionnaire, pour les artistes
qui sont sortis dans la rue pendant la révolution comme dans les deux citations precedentes, mais
aussi par rapport a la période avant la révolution, pour les acteurs qui organisaient des
événements dans la rue avant 2011 :

Tout ce qui est vivant, qui peut créer des initiatives, etc., etc., est mal vu, tout ce
qu'on pouvait proposer a une epoque. . . On faisait des manifestations [artistiques]
dans la rue. Je me rappelle, a un moment donné, une voiture qui avait circulé, une
sorte de char, comme on fait dans les carnavals, qui avait circulé dans le centre-
ville. Ce genre de chose, cest impossible. On ne peut méme plus penser de
proposer parce que, non, cest tout de suite arrété et mal. . . Evidemment, quand
on coupe les possibilités aux initiatives dexister, quest-ce qui reste ? Cest un peu
ca la grande question32,

Lemprise sécuritaire empéche la réalisation concrete de pratiques et dévénements artistiques
dans la rue. Il conduit a une diminution de lhorizon des possibles pour ces acteurs qui ne peuvent
méme plus « penser » a mener des initiatives dans la rue. Alors, oui, que reste-t-il de ces initiatives
artistiques dans le centre-ville aujourd’hui ?

29 Terme employe par lun des gardes de securiteé lorsque jai essaye de prendre des photographies sur la place Tahrir en 2020.
30 Entretien personnel mené avec un sculpteur et écrivain au Caire en face a face, en juin 2019.

3t Entretien personnel mené avec une photographe au Caire en face a face, en novembre 2020.

32 Entretien personnel mené avec un propriétaire de galerie au Caire en face a face, en octobre 2020.
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Adaptation des possibles artistiques : sapproprier le centre-ville a travers des initiatives artistiques ?

Si certains artistes ont abandonné leurs pratiques artistiques ou ont quitté [Egypte, nous nous
intéressons aux acteurs qui ont maintenu des initiatives tout en les adaptant au contexte. Ces artistes
ont effectué un retour a des espaces privés pour produire leurs ceuvres. Une des photographes
interrogées3s a quasiment cessé de prendre des photographies dans la rue parce que les
contraintes sécuritaires liees a la présence des forces de lordre étaient trop importantes. Elle a ainsi
relocalisé sa pratique principalement dans son atelier et dans son appartement se trouvant dans un
quartier en périphérie du centre-ville. Ce cas montre ainsi quil peut se produire un retour vers des
lieux prives comme espace refuge de création, lorsque lespace de la rue neest plus accessible ou
fortement contrélé. Les ceuvres produites ne restent cependant pas uniquement dans les lieux
prives de création et sont exposées dans des lieux privés mais accueillant du public. Dans ce cas,
certains artistes pratiquent une autocensure dans le contenu des ceuvres présentées :

Cette fois au Caire, jai commence a me dire, ok, jai mon appartement. Je peux
faire ce que je veux la-bas. Et bien sUr, je peux toujours exposer dans le white
cube34, Parce que jai changé ma facon de travailler, je peux exposer. Mais
aucune idee radicale. . . Si je finis un projet [plus radicall, je le garderai chez moi,
peut-étre que je le montrerai a des amis. . . Jai décidé déteindre mes idées
révolutionnaires, parce que ce nest pas intelligentss.

Dans les entretiens, les gérants ou propriétaires de ces lieux et les organisateurs devenements ont
egalement mentionné des pratiques dautocensure dans leur selection des ceuvres ou des artistes.
Ils peuvent aller jusqua refuser dexposer des ceuvres, sachant quelles ne seront pas acceptees par
les autorites car considéerees comme trop subversives. Certaines lignes rouges dans le contenu des
ceuvres sont connues et mentionnées par les personnes interrogees. Selon une commissaire
dexposition qui a participé a la sélection dartistes pour des festivals et expositions dans divers lieux
du centre-ville3, les questions touchant & la politique intérieure de LEgypte - en particulier la
répression — sont beaucoup plus sensibles que celles qui concernent la politique dautres pays - elle
mentionne dans ce cas le conflit israélo-palestinien. Cependant, certaines ceuvres peuvent étre
acceptées lorsque la dimension contestataire n'est pas trop explicite :

On peut raconter beaucoup de choses. . . mais des choses allusives que lon peut
interpréter mais la, il faut avoir un niveau de culture suffisant, ce qui nest pas
toujours le cas des gens qui viennent37.

Selon ces acteurs, les modifications en termes despaces et de contenus en viennent a limiter les
publics recepteurs de lart : quil sagisse dun retour vers des espaces juridiquement prives, plus
confidentiels, pour lexposition des ceuvres, ou quil sagisse de produire des ceuvres politiques plus
difficilement compréhensibles par les récepteurs de ces ceuvres.

Le passage despaces juridiquement publics a des espaces juridiquement prives peut également limiter
les lieux accessibles aux travailleurs de la culture. En effet, si ces lieux accueillent parfois gratuitement du
public, ils ont été loués par ceux qui organisent lexposition. Les acteurs interrogés mentionnent les
difficultés financieres pour accéder a des lieux prives dexposition, en particulier ceux loués par une
compagnie immobiliere, Al-lIsmaelia for Real Estate Investmentss, Cette derniére a rachete une vingtaine

33 Entretien personnel menée avec une photographe au Caire en face a face, en novembre 2020.

34 Terme anglo-saxon qui se référe aux quatre murs blancs dune salle de musée ou de galerie.

35 Entretien personnel mene avec un sculpteur et écrivain au Caire en face a face, en juin 2019.

36 Entretien personnel mené avec une commissaire d'exposition au Caire en face a face, en déecembre 2020.

37 Entretien personnel mené avec un proprietaire de galerie au Caire en face a face, en octobre 2020.

38 Al-lsmaelia for Real Estate Investment a éte créée en 2008 avec des financements égyptiens et saoudiens Voir : https./al-ismaeliacom.
Consulte le 18 octobre 2022.
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de batiments dans le centre-ville ainsi que des lieux artistiques, notamment la salle dexposition The
Factory qui faisait partie auparavant de la galerie Townhouse. Cette compagnie cherche a faire renaitre le
centre-ville a travers la réenovation des batiments, la creation de lieux temporaires pour les artistes et les
travailleurs de la culture, avant de les remettre sur le marché de la location (Elshahed). La plupart des
lieux du festival D-Caf est louee par Ismaelia qui sponsorise lévenement. Le rachat des lieux par cette
compagnie saccompagne dune hausse du prix des loyers devenant de moins en moins accessibles
pour certains acteurs, cette compagnie visant principalement a attirer des classes supérieures. A titre
dexemple, le passage Kodak est un espace pieton ou se trouvent le siege de la compagnie et un garage
dexposition quelle détient. Une rénovation de ce passage a déebuté en 2014 et a éte financee par
Ismaelia afin de créer un « hub public » (Ashour et Braker). Cependant, les personnes interrogées
mentionnent les difficultés financieres dacceder a ce lieu pour y organiser des initiatives artistiques :

Une compagnie a commencé a acheter plein de lieux et a commence a
gentrifier. .. Tu vois le passage Kodak ? En 2014, cétait un hub public pour tout le
monde. .. et maintenant, cest détenu par Ismaeliase.

On nous avait donné le passage Kodak qui est maintenant le garage ou ily a des
expositions. On a utilisé cela comme un atelier. Les gens passaient, pouvaient
sarréter, parler avec des artistes. Cétait tout un truc interactif, intéressant. . . Mais il
faut dire que maintenant, cest devenu de plus en plus commercial. Maintenant, ils
louent les places pour faire les mémes choses4e,

Le retour vers des espaces prives implique donc davoir des moyens financiers de plus en plus
conséquents dans un contexte de gentrification et de néolibéralisation du centre-ville4 (Awatta ; Ryzova ;
« Critical Commentary »). Cependant, certains artistes font preuve dadaptations qui permettent de se
neégocier un acces a la rue comme espace de création artistique. Pour les photographes interroges,
modifier ses pratiques consiste par exemple a changer dappareil pour un téléephone moins visible quun
appareil photographique, prendre des photos depuis chez soi ou alors sans s'arréter

En 2013, jai commence a prendre des photos depuis la rue, enfin, pas depuis la
rue, depuis mon balcon. . . Jusqua maintenant, cest tres compliqué daller aux
alentours et de prendre des photos. Donc, je vole toujours des photos avec mon
teléephone. . . jai arrété de bouger avec lappareil photo, je ne lutilise pas sauf a la
maison et si je dois prendre des photos de moi. Je ne marréte pas et attends, je
cours toujours pour prendre des photos. . . Le cadre nest pas important pour moi
parce que je coupe toujours les photos42,

Enfin, adapter sa pratique passe egalement par le fait de négocier avec les autres acteurs qui
sapproprient la rue. Des ceuvres publiques sont encore présentes dans le centre-ville comme les
portraits de figures populaires dans la rue d'un des cafés populaires du quartier de Bustan (fig. 4a).
Les portraits realises sont ceux de figures telles que la chanteuse Oum Koulthoum ou le footballeur
de léquipe nationale ainsi que de Liverpool, Mohamed Salah (fig. 4b), qui sont appréciées par le plus
grand nombre et considérees par les autorites comme représentant une culture artistique ou
sportive valorisante43. Llacces a la rue est conditionné ici a une discussion préalable avec le
propriétaire du café avec laccord duquel les figures ont ete choisies.

39 Entretien personnel mené avec une photographe au Caire en face a face, en octobre 2020.

40 Entretien personnel mené avec un proprietaire de galerie au Caire en face a face, en octobre 2020.

41 Des difficultés ou des preoccupations concernant le financement et le maintien d'une activiteé culturelle dans le centre-
ville ont été mentionnées par plusieurs personnes interrogees au cours de cette enquéte.

42 Entretien personnel mené avec un artiste plasticien au Caire en face a face, en décembre 2020.

43 e football est notamment instrumentalisé a des fins nationalistes depuis le regime de Moubarak (Dorsey ; Raspaud et Lachheb).
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Figure 4a: Les portraits du café Bustan : du street art négocie entre artiste, proprietaire du cafe et autorites.

Photographie de lautrice, 2021.

Figure 4b : Les portraits du café Bustan : du street art négocié entre artiste, propriétaire du cafeé et autorités.

Photographie de lautrice, 2021.
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Les graffitis présents dans les rues du centre-ville relévent doeuvres commissionnees conditionnées
a lautorisation des proprietaires des lieux ou des batiments. Cest aussi le cas des « graffitis » peints
sur la fagade du Greek Campus, qui est un espace de co-working, un incubateur de startups et le
lieu de divers événements comme des concerts, des fétes et des congres dentreprises (fig. 5). Ces
peintures qui adoptent les codes des graffitis de la révolution, sans en reprendre le contenu
contestataire, ne sont pas considérées comme un « art de la rue » par plusieurs personnes
interrogeées puisquil sagit dun art commissionng, qui a pour but dembellir un batiment prive plus
que dembellir la rue ou de traduire les conflits politiques et sociaux (Stryker et Nagati).

Malgré ces exemples dadaptations, certains ont préféré délaisser le centre-ville pour se tourner
vers dautres espaces moins securisés, comme les quartiers périphériques44. Cest le cas du
graffeur évoquée précédemment qui réalise des fresques lors des mawlid, ces festivals organises
dans des quartiers populaires pour celébrer des saints. Selon lui, ces festivals lui permettent d'étre
dans des espaces considéeres comme publics, et de toucher un public plus large et plus centré sur
des classes populaires que le public des galeries privees4s. Le centre-ville semble se marginaliser
sur la scéne graffiti alors que certains graffitis fleurissent dans les quartiers populaires ou
périphériques. Cest le cas de celui du franco-tunisien El-Seed46 dans le quartier des zabbalin de
Mansheyat Nasser a lest du Caire (Naguib). Enfin, certains travailleurs ont décidé de fermer leur
galerie soit définitivement, soit de maniére temporaire contribuant a lémergence de nouvelles
centralités culturelles comme a Zamalek ou a New Cairo :

Zamalek est devenu le lieu des galeries aprés la révolution parce que le centre-
ville est de plus en plus difficile a gérer. Les gens sétaient quand méme
décourages. . . On ne savait jamais ce quil allait se passer [pendant la révolution].
Cétait un moment assez mouvementé. . . Depuis, cest devenu certainement plus
difficile. .. Le centre-ville est tres cible. Cest assez clair. Il y a toujours des controles.
Des quil lyl a nimporte quelle agitation dans lair, cest toujours le centre-ville qui est
visé comme possible lieu de rassemblement47.

La centralité politique du centre-ville qui conduit a un accaparement des rues par les forces de
sécurité en vient ainsi a limiter sa centralité culturelle. Les désavantages a étre dans le centre-
ville, cités dans les entretiens, sont nombreux : impossibilité daccéder au centre-ville lorsque la
ville est bouclée par des checkpoints policiers, notamment autour du 25 janvier ou de septembre
2019, peur de se deplacer a pied dans le centre-ville liee a ces contréles policiers et aux
arrestations potentielles, et donc moins de monde qui se rend aux événements organises.

Cependant, les acteurs interrogés soulignent encore la valeur sociale et symbolique du centre-
ville pour les initiatives artistiques. Parmi les avantages a étre dans le centre-ville, sont citées sa
position géographique centrale, son accessibilité en métro, la mixité sociale, la concentration
dautres lieux culturels et la proximité des espaces de sociabilité comme les cafés ou les bars, la
valeur architecturale et patrimoniale des batiments. Un travailleur dans un cinéma mentionne
lexistence dun « écosystéme » culturel lié a la présence de nombreux autres cinémas et d'une
certaine communautée culturelle et intellectuelle48. Le centre-ville reste donc un espace privilegié

44 || peut exister des productions artistiques dans les quartiers périphériques avant la révolution et avant 2013. Cependant,
les artistes interrogés dans le cadre de cette enquéte ont surtout produit leurs ceuvres dans les espaces centraux a partir
de 2011. Ils ont mentionné lattrait quil y avait a étre dans le centre-ville pour la visibilite de leurs ceuvres. Pour certains, ils
se sont tournés vers les espaces périphériques apres 2013, voire apres 2015.

45 Entretien personnel mene avec un graffeur au Caire en face a face, en juin 2019.

46 E|-Seed est un artiste franco-tunisien ne en France en 1981. Il pratique le calligraffiti, un melange de calligraphie arabe et
de graffti. Il réside actuellement au Canada.

47 Entretien personnel mené avec un propriétaire de galerie au Caire en face a face, en octobre 2020.

48 Entretien personnel mené avec un travailleur dans un cinéma au Caire en face a face, en novembre 2020.
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de visibilite et de représentation pour les acteurs interrogés et certains revendiquent une
présence dans le centre-ville malgre les difficultes .

Apres la révolution, énormément de gens mont dit “Mais laisse tomber le
centre-ville, va ailleurs ou va a Zamalek®. . . Mais non, je nai jamais voulu quitter
le centre-ville. Moi, jaime, je pense quil y a vraiment un coté spécial, quoique
abime, caché, etouffe. Jy tiens beaucoup. Je paye tout ¢a, je paye de voir moins
de gens Iles gens qui viennent dans la galerie, ndlrl, de faire avec tout ca Iles
controles policiers dans la rue, ndlrl. Mais je suis convaincue. . . Je ne suis pas la
seule a penser que le centre-ville a un potentiel4.

Etre présent dans le centre-ville en négociant ses pratiques ou en faisant avec les contraintes
sapparente ainsi a une revendication d'un droit a la centralité (Pappalardo), une centralité qui ne serait
pas dictée uniquement par un accaparement sécuritaire et qui reposerait également sur une centralité
artistique et culturelle.

Figure 5: Les fresques sur la fagcade du Greek Club reprenant les codes du graffiti : un art commissionné.
Photographie de lautrice, 2019.

49 Entretien personnel mené avec un propriétaire de galerie au Caire en face a face, en octobre 2020.
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Conclusion : spatialiser et temporaliser le contexte autoritaire et les pratiques en contexte autoritaire

Cette enquéte sur les initiatives artistiques confirme les travaux meneés sur la révolution, montrant
une publicisation conjointe de lart et de la rue qui a contribué a la découverte de lespace public et
dun droit a la ville pour des artistes. Elle permet également de montrer comment un phénomene
inverse de dépublicisation remet en cause le droit a la ville des artistes et des travailleurs de la
culture depuis 2013. Ces processus de publicisation ou de dépublicisation sont spatialement situes
et se sont produits intensément dans le centre-ville, en particulier dans les espaces les plus
sécurisés tels les places du centre-ville - la place Tahrir — et leurs rues adjacentes - la rue
Mohamed Mahmoud ou la rue Qasr el-Nil. Cet article montre également lambivalence de la
centralité de ces espaces : cest parce que ces espaces sont centraux politiquement pour la
représentation du pouvoir et pour les contestations quily a une gestion sécuritaire conséquente qui
amoindrit dautres dimensions de la centralité telles que la dimension culturelle. De ce fait, les
contraintes en contexte autoritaire doivent étre spatialement contextualisées, elles sont
particulierement importantes dans le centre-ville.

Les adaptations sont alors situées sur un spectre allant de pratiques contraintes a la revendication d'un
droit a jouir de et a fagonner la ville et la centralité des espaces, en passant par la negociation dun
acces a la rue. Il est possible deélargir ces analyses aux pratiques habitantes (mobilités, sociabilites,
constitution dun chez-soi, etc) dans des lieux aux statuts juridiques differents (juridiquement publics
comme la rue, juridiqguement prives mais accueillant du public comme les cafés ou juridiguement
privés et lieux de lintime comme les appartements).

Cette enquéte permet aussi de situer temporellement ces pratiques. Lannée 2011 na pas constitué
une rupture pour tous les acteurs : certains artistes nont effectuée une sortie de la rue quen 2013, ce
qui correspond parfois a une collaboration avec dautres artistes ou a un changement de leur
medium. De plus, certains artistes ont affirme avoir subi plus de contraintes a partir de 2015,
remettant en cause lidée que lannée 2013, avec le coup d'Etat, constitue lannée tournante pour la
répression de tous les acteurs. En ce sens, la varieté temporelle et spatiale des pratiques artistiques
permet de remettre en cause lidée d'un « art révolutionnaire » uniforme.
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