versants

Regreso sobre la hipotesis CT.
Algunos de sus problemas para la historia cul-
tural de la democracia

Eduardo HERNANDEZ CANO

Investigador independiente
Orcid: 0009-0004-2716-394X

Resumen: Este articulo analiza el desarrollo desde 2001 de la hipétesis CT por
parte del periodista cultural Guillem Martinez, asi como las lecturas criticas a
las que fue sometida tras la aparicion del libro CT o la Cultura de la Democracia
(2012). Partiendo de la evolucién del concepto y de las principales criticas a que
ha sido sometido se procede a reevaluar la utilidad de la hipétesis CT para la
historia cultural de la Espafna democratica.
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Abstract: This article analyses the development of the CT hypothesis by the cul-
tural journalist Guillem Martinez since 2001, as well as the critical readings it
has undergone following the publication of the book CT o la Cultura de la Demo-
cracia (2012). Starting from the evolution of the concept and the main criticisms it
has been subjected to, we proceed to reassess the usefulness of the CT hypothe-
sis for the cultural history of democratic Spain.
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Volver en el afio 2025 sobre CT o la Cultura de la Transicién (Martinez 2012)
podria llevarnos facilmente a desestimar una propuesta sobre la cultura en
la Espana democrética que caia en un optimismo politico y tecnoldgico que
nos resulta hoy no tanto lejano como completamente opuesto a nuestra ex-
periencia del presente. Pero el valor de su propuesta no deberia estar en su
acierto prospectivo, sino en el valor especifico que el concepto CT tendria
para la comprensién de la cultura democratica en su historicidad. En este
articulo me propongo reconsiderar la valia de dicha hipétesis para la histo-
riografia cultural, algo necesario por haberse convertido en un recurso algo
perezoso, tanto en el periodismo cultural como en cierta academia, para re-
ferirse en bloque a algunos de los problemas presentes en el desarrollo de la
cultura espanola desde finales de los afos setenta.

Mi atencidn se centra en este articulo en el desarrollo por parte de su
maximo promotor, el periodista cultural Guillem Martinez, de lo que de-
nominaré, siguiendo algunas de lecturas criticas (Martinez Moreno 2012:
407; Sanchez Ledn 2012: 420), la hipétesis CT. Las distintas formulaciones
que alo largo de casi una década dio Martinez a su concepcion de la cultura
en democracia nos permiten senalar algunos de los problemas que tendra
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el concepto en su formulacién final, ain més evidentes en su desarrollo, en
parte porque ciertas formulaciones tempranas planteaban ideas que serian
dejadas de lado. A continuacién realizaré una lectura critica de la hipdtesis
CT cimentada sobre los argumentos desplegados en el proceso de recepciéon
inmediata del libro de 2012, en el que se valor6 también criticamente el con-
junto de textos que reunia el libro y las fricciones que surgian en el interior
del concepto CT al contrastar sus diversas lecturas.

Para una breve historia de la hipé6tesis CT

En rigor, como no lo ha ocultado Martinez (2012: 13), la nociéon de CT se
articuld inicialmente en dos articulos publicados en la revista Lateral por
Ignacio Echevarria (1994a, 1994b). Su aproximacién a la cultura de la tran-
sicién se centraba alli en la literatura y los escritores, sometidos a las ne-
cesidades de mercado y a las presiones de la cultura de Estado. Su anélisis
concluia que la cultura de la transicion era un periodo homogéneo en el que
se habia producido «el isomorfismo de los procesos sociopolitico y sociocul-
tural» (Echevarria 1994a: 7), lo que habia tenido como resultado la ruptura
de una tradicién de practica intelectual critica, fenémeno que se explicaba
por el «idilio entre los escritores y el Estado» que habian traido los gobier-
nos socialistas, cuyo final comenzaba a atisbarse entonces (1994b: 33). Esta
consideracion inicial de la cultura de la transicion tenia méas de descriptiva
que de prescriptiva y carecia del caracter vertical que Martinez situaria en
el centro de su formulacion.

Por su parte, Martinez desarrolld su interés por elaborar una compren-
sién global de «la cultura espafiola/la CT» en una serie de libros apareci-
dos desde principios del siglo xxi (2012: 244). El prélogo de Franquismo pop
(2001), una obra colectiva dedicada a abordar bajo el concepto que le daba
titulo los afos setenta, fue la primera aproximacién a la cultura en demo-
cracia de Martinez (200r1: 10-11). Aparecia alli un retrato que reproducia en
lo esencial la lectura de Echevarria, reduciendo la cultura a la literatura, la
critica cultural y el periodismo (Martinez 2001: 12, 15, 18). La pertinencia de
las hipétesis de Martinez era mucho mayor cuando su objeto era la cultura
literaria que en formulaciones posteriores, cuando se aplica al conjunto de
la cultura, concepto progresivamente difuso en sus sucesivas formulaciones
de la CT. Esa concrecién en el objeto abordado, que da lugar a las mejores
intervenciones de Martinez, tiene su ejemplo més claro en Pdsalo (2004), el
libro que dedicé a reflexionar sobre lo sucedido el 11-M. En él la cultura era,
esencialmente, la prensa en un momento de tensién entre la presién vertical
sobre ella por parte del poder y la basqueda de alternativas informativas
por parte de la ciudadania (Martinez 2004: 12-14, 59). Pero la gran aporta-
cién de este libro era el analisis de lo que denominaba «aznarismo», forma
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final de una nueva cultura de derechas desarrollada durante dos legislatu-
ras, que constituia una forma especifica de relaciéon entre el poder, la cultura
y el discurso publico, con los media en el centro (Martinez 2004: 15-48). Si
bien Pdsalo abordaba la relacion de poder vertical entre Estado y cultura
que vendria a definir la CT, Martinez analizaba esa relacién como parte
de un entramado histérico concreto, cuyos rasgos principales dificilmente
podrian extenderse al conjunto de la cultura en democracia (Martinez 2004:
68-69)'. Se trataba de entender entonces un aspecto de la cultura «desde» la
transicion, no «de» la transicién (Martinez 2004: 62).

Estas matizaciones histéricas desapareceran en el prdlogo de su
siguiente obra, La cancién del verano. 30 arios desde sus veranos (2007), donde
formulara por primera vez de forma explicita su hipétesis bajo la denomina-
cion de CT. Alli establecera la cultura como un sistema de limites a lo que es
posible pensar y decir, carcel discursiva que parece someter al conjunto de
la sociedad; no otra cosa es a su juicio la cultura en Espana en los tltimos 30
afios (Martinez 2007: 13-15). Situacion que seria el resultado de la deliberada
desactivacion de la cultura por parte de la izquierda durante la transicion,
lo que ha permitido convertirla en herramienta de consenso para uso desde
la cultura de Estado. Ideas ambas que constituiran desde entonces el centro
de la hipétesis CT (Martinez 2007: 17-20). El libro en si mismo estd com-
puesto por una serie de comentarios fragmentarios sobre la vida cultural en
Espafia afio por ano desde 1976, unidos a breves vifletas memorialisticas. La
paradoja que el lector observa en La cancién del verano es que, frente a esta
rigida formulacién CT del prélogo, los textos alli reunidos sugieren una his-
toricidad mucho més compleja para la CT. Desgraciadamente, los trabajos
que Martinez fue publicando en paralelo a estos textos en www.guilemmar-
tinez.com, el blog que mantuvo a principios del siglo XXI para «describir la
cultura espanola a tiempo real» han desaparecido hoy de internet, lo que
nos impide saber si ahondaban en esa historicidad de los fenémenos que
después simplificé al hablar de CT (Martinez 2007: 15).

Como hemos visto, las hipétesis centrales, con sus limites y sus acier-
tos, sobre la CT estaban asentadas hacia un lustro cuando aparecié en 2012
CT o la Cultura de la Transicién, el libro en el que el concepto fue retomado
colectivamente y, sobre todo, ampliamente divulgado. Como ha senala-
do Sara Santamaria, fue el contexto especifico en que este libro aparecié
lo que determiné tanto su positiva recepcion como su, a la larga, dificul-
tad para convertirse en una propuesta util a la historia cultural (2022: 143-
144). El libro logré una atencioén significativa, en la que fue determinante la
receptividad ante lecturas criticas de la transiciéon que trajo el proceso de

I Merece la pena senalar que en este libro Martinez se sitta todavia, de manera explicita,
dentro de esa cultura (2004, 58, 60), frente a sus esfuerzos posteriores por situarse fuera de la
CT (Martinez 2007: 26).
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revisionismo del periodo que se habia producido desde principios del siglo
XXI (Hernandez Cano 2024: 21-23). El libro coincidié ademas con una signifi-
cativa transformacién en el ecosistema mediatico espafiol, con la aparicién
alo largo del proceso de produccion y recepcién del concepto de CT de ca-
beceras como La Dinamo, Piblico, Diagonal, El Salto, eldiario.es, CTXT, en las
que colaboraba una nueva generacion de periodistas culturales que habian
llegado a la CT a través del blog de Martinez y que acabarian participando
en el libro de 2012 (Fernandez-Savater 2009 y 2011; Elorduy y Rubio (2011).
Un grupo de mediadores culturales que, por edad —mayoritariamente na-
cidos en los setenta—, eran los que vivieron el impacto de la crisis de 2008
en un momento de temprana profesionalizacién, que eran capaces de co-
municarse ahora con quienes habian alcanzado la madurez en el primer de-
cenio del XXI y que, tras la crisis, se preguntaban hasta qué punto lo que la
democracia les habia ofrecido funcionaba. Fueron esos periodistas a través
de esas paginas digitales quienes acompanaron, con entrevistas y resefias, el
proceso de elaboracion y difusion del concepto de CT, cuyas hipdtesis asu-
mian como verdad confirmada (Senghor y Samba 2007; Rubio 2011; Elorduy
y Rubio 2011; Llopis, 2012; Ferndndez-Savater 2013). Por ultimo, como vere-
mos en detalle més adelante, el acontecimiento del 15-M, cuyo desarrollo en
Barcelona Martinez sigui6 en detalle desde sus crénicas en El Pais, ofrecid
la oportunidad de reorganizar el concepto de CT a través de una dicotomia
simple en la que cristalizaba la pulsién totalizadora que el concepto tenia.
Martinez convirtié asi la CT en una herramienta a disposicién de quienes
necesitaban, tras los impactos de la crisis de 2008 y el 15-M de 2011, reinter-
pretar un proceso cultural que habria contribuido a la situacién contra la
que ahora se rebelaban (Martinez 2016). Esta sera la gran aportacién del
libro respecto a sus trabajos anteriores. Ahora era posible identificar todo
lo bueno critico y resistente frente a la CT con el 15-M, entendido como la
posibilidad aparente de situarse fuera de esa CT.

El impacto académico inmediato del concepto fue ambiguo, aunque,
sin duda, todos los elementos citados en el parrafo anterior influyeron
también en una generacion de académicos que se interesaron de inmedia-
to por la propuesta de Martinez. En mayo de 2012, meses antes de la pu-
blicacién del libro, Martinez particip6 en el seminario «Arte y Transicion»
en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (Albarran 2018), con una
colaboracién que reproducia su prélogo de CT o la Cultura de la Transicién,
ampliado con un anélisis del grupo Ocana (Martinez 2018: 83-105). En una
entrevista a finales de 2012 con Enric Llopis hablaba con entusiasmo de
coémo el concepto de CT iba a ser discutido en un congreso en la Universi-
dad de Burdeos, «Un objeto extrano llamado transicién. Hacer historia del
posfranquismo hoy», y en un numero especial de la Hispanic Review
dedicado a la crisis y la cultura espanola (Llopis 2012). Sin embargo,
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cuando el congreso francés fue recogido en un volumen (Godicheau 2014)
solo su contribucién —la misma que en el encuentro de Madrid— abordaba en
detalle el concepto CT, lo mismo que sucedia con el citado monografico,
en el que, por mas que Martinez afirmase que el concepto de CT aparecia
«de manera llamativa» (Llopis 2012) e incluso que lo habia «protagonizado»
(Martinez 2014: 54), sOlo el texto de Amador Fernandez-Savater (2012), cola-
borador también del libro de 2012, lo abordaba de manera significativa. Se
trataba de un éxito inicial relativo, claramente magnificado por la seduccién
que la aceptacion internacional, que Martinez denunciaba en la CT, parecia
ejercer sobre él mismo (Martinez 2001: 20, 2007: 22).

Aproximacion a una lectura (colectiva) critica de la hipotesis CT

La recepcion directa del libro de 2012 por parte de especialistas en la
cultura espafiola contemporanea —entre los que destacan Jaron Rowan,
Rubén Martinez Moreno, Alvaro Fernandez, Javier Rodriguez Hidalgo y
Sara Santamaria Colmenero—, que lo resefiaron en revistas especializadas
y en redes sociales, no fue menos ambigua pero si mas elaborada. Existe un
notable consenso a la hora de valorar positivamente que la hipétesis CT se
focalice en las tensiones derivadas de la presion que instituciones politicas
y econdémicas ejercen sobre el campo cultural durante la democracia, prin-
cipalmente sobre y a través de los medios de comunicacién. Pero al mismo
tiempo todas las resenas someten la hipétesis CT a detalladas e incisivas
criticas, que abordan una serie de problemas que presento aqui siguiendo
mi propia lectura critica, implementada por esos argumentos criticos elabo-
rados por especialistas en diversos &mbitos del analisis cultural. Valorando,
como esas criticas, que la hipétesis CT sefiala algunos problemas reales de
la cultura espafiola contemporanea, creo necesario un afinado tedrico vy,
sobre todo, empirico de esta hipétesis, que justifica todavia hoy una revi-
sién académica de un concepto que se popularizd extensamente (Fernandez
2014: 212).

No merece en exceso la pena senalar el primer y mas evidente proble-
ma que planteaba esta hipotesis: la denominacién, claramente ahistdrica,
de cultura de la transicién para referirse a lo que era esencialmente cultura
de la democracia. Ha sido Sara Santamaria Colmenero (2019, 2022) quien
con mayor claridad ha argumentado sobre los problemas que este despla-
zamiento de sentido conlleva para la historiografia. El segundo problema
central que las criticas han destacado es la consideracién de la CT como
una institucion total, de cuya relacién de verticalidad entre Estado y cultura
no es posible escapar. Si por un lado se ha desestimado el caracter hiperb6-
licamente censor o limitador de la CT, argumentando que las mediaciones
econdémicas son un factor més explicativo de los limites de expresién que
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una cultura de Estado (Génzalez Ferriz 2012), sobre todo se ha senalado que
existen numerosos casos que demuestran que no es ese el funcionamiento
de la cultura en democracia. Como bien recordaba Rubén Martinez, inclu-
so instituciones directamente bajo control estatal, como la investigaciéon
universitaria, han financiado trabajos de investigacién muy criticos con
el sistema, como los de Jorge Luis Marzo (Martinez Moreno 2012: 405). Lo
mismo es observable en el mercado cultural, en el que la existencia de figu-
ras como Rafael Chirbes, recordada por Rodriguez Hidalgo (2014: 183), no
podria ser explicada desde la hipétesis CT si esta funcionase en el mundo
real. La critica mas elaborada sobre este problema fundamental la ha reali-
zado también Sara Santamaria Colmenero, quien ha desarrollado en detalle
tedrico la necesidad de construir una idea mas compleja de los procesos de
construccién de hegemonia cultural en la Espafia democratica, recordando
que el poder rara vez funciona exclusivamente de arriba a abajo (2019: 54 y
56). Como ya habia sefialado Martinez Moreno, la dicotomia entre dirigismo
y libertad que parece implicar la hipétesis CT no es realista y es necesario
elaborar concepciones de la cultura y su funcionamiento mas complejas,
capaces de analizar como funcionan los procesos de hegemonia (2012: 412).

Esa imagen de la CT como institucion total produce ademas el borrado
de dos aspectos fundamentales para la comprensién del funcionamiento
histérico de la cultura. Por un lado, la historicidad misma y, por otro, la im-
portancia de la agencia de los sujetos sociales. En su forma final, la hip6tesis
CT borra toda temporalidad, convirtiendo la cultura de la democracia en un
bloque de homogeneidad total que nos habria sido legado a mediados de los
anos setenta y se habria mantenido sin cambio, lo que haria imposible tanto
pensar los cambios vividos en su interior como historiar el propio concepto
de CT. No sorprende que criticas como la de Alvaro Fernandez articulen su
disenso proponiendo el regreso a la historicidad y a la politica (2014: 222).
El ejemplo més notable de la resistencia critica a esa negacién de la historici-
dad aparece implicito en la insistencia que encontramos en diversas criticas
en sefialar los anos noventa como un momento de cambio significativo en
las condiciones culturales de la democracia (Fernandez 2014: 224; Rodriguez
Hidalgo 2014: 183), momento en el que surgi6é también la primera versién de
cultura de transicién, elaborada por Ignacio Echevarria.

A ese borrado de la historicidad se une una aiin mas preocupante des-
aparicion de la agencia social de los sujetos que hacen la historia, gesto
por parte de Martinez que tiene un je ne sais quoi soixante-huitard de lectura
pedestre de Michel Foucault —lo que seguramente ha contribuido al éxi-
to de la hipdtesis CT entre estudiantes de doctorado y PHD candidates—.
En la CT el elemento humano es irrelevante frente a la estructura discur-
siva que lo construye, certeza que es pura construccion teérica. La histo-
ria es, en el mejor de los casos, acontecimiento, como en el caso del 15-M,
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algo que no satisface a todos los interesados en la hipétesis CT, como hace
evidente el caso de Amador Fernandez-Savater (2011), que piensa el 15-M y
su resistencia a la cultura dominante desde una genealogia de la crisis en
la que los movimientos sociales son centrales. Ese borrado de lo social, de
los procesos sociales concretos (Rowan 2012), presupone, como sefnala San-
tamaria Colmenero, robar la agencia a los ciudadanos, tanto en su posible
responsabilidad dentro de una cultura vertical como a la hora de enfrentar-
se a ella, problema que requiere para su solucion de un completo replantea-
miento tedrico desde la historia sociocultural, para empezar para restituir
a la ciudadania su papel en el propio proceso de transicién (2019: 54-55, 58).
Indudablemente, repensar esto llevaria a lo que Rodriguez Hidalgo sefiala
como uno de los puntos ciegos méas evidente del analisis de la CT como ins-
titucién total, «la sumision voluntaria no ya sélo de los diversos implicados
en la produccién de la cosa, sino también de sus satisfechos consumidores»
(2014: 182). Algo que se hace particularmente patente al pensar el modo en
que el borrado del sujeto y la agencia afecta en particular al silenciamiento
de quienes habrian perpetrado la CT, fuera de cuatro nombres recurrentes,
casi siempre de columnistas de El Pais. En diversas criticas se ha considerado
esto una estrategia para evitar fricciones con los entornos CT en los que,
como sefialan Rodriguez Hidalgo (2014: 182) y Alvaro Fernandez, el «muy
CT» libro, por sus propuestas, su estilo y por las vinculaciones periodisti-
casy editoriales de autores como Martinez o Echevarria, estaba claramente
integrado (Fernandez 2014: 216-217).

También ha sido sometida a critica la principal novedad del libro de 2012
respecto a formulaciones previas de la hipétesis CT, la aparicion de una di-
cotomia valorativa maniquea compuesta por una CT «mala» y una alter-
nativa vinculada al 15-M «buena». Si para algunos criticos, como Sanchez
Ledn, esa integraciéon del 15-M como antagonista y como forma de ampliar
la relacién entre politica y cultura era positiva (2012: 417), desde diversas
posiciones en el espectro politico se ha criticado el exceso de optimismo en
el libro sobre el papel politico y cultural que el 15-M debia cumplir frente a la
CT, como hacen Ramoén Gonzalez Ferrin (2012) o Javier Rodriguez Hidalgo
(2014: 183-184), quien denunciaba también la ingenua tecnofilia de diversas
colaboraciones.

Esa conversion del 15-M, por asi decirlo, en una «contracultura» respec-
to a la CT iba acomparniada de un deliberado ocultamiento de las practi-
cas culturales alternativas que se desarrollaron durante la transicién y la
democracia, en favor de ejemplos tomados de la cultura de clase media —
intelectual, cabria anadir— (Sanchez Ledn 2012: 425-427; Rodriguez Hidal-
go 2014: 180; Fernandez 2014: 215-218). El resultado de esta dualidad forza-
da contribuye a crear, como senala Rowan (2012), la sensacién de que seria
necesario llegar a «una Cultura deseable, una verdadera cultura, a la que
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nunca se ha llegado puesto que la CT se ha interpuesto o la ha bloquea-
do», en vez de valorar lo que realmente habia supuesto una alternativa a la
cultura hegemonica durante el periodo democratico. La paradoja de este
silencio forzado, este uso interesado del olvido por parte de Martinez «por el
bien del discurso», no hacia sino reproducir una estrategia de la que acusaba
ala propia CT (Rowan 2012).

Por ultimo, el aspecto mas criticado del concepto de CT ha sido el pro-
blema de su definicién de cultura (Rodriguez Hidalgo 2014: 180). En pri-
mer lugar, la centralidad de la cultura de Estado total en la hipétesis CT
ignoraba por completo las politicas culturales en época democratica, como
evidenciaron los especialistas la cuestion. Jaron Rowan denunciaba el uso
«hiperbdlico» de cultura en el libro, para referirse en realidad a «una se-
rie de practicas y objetos culturales dispares y heterogéneos» acontecidos
durante la democracia (2012). Por su parte, Martinez Moreno abordaba la
necesidad de reconceptualizar la «cultura como recurso» para entender me-
jor sus usos politicos contemporaneos (2012: 408). Fundamental, aunque no
excesivamente senalado, es el caracter centralista y unitario de la concep-
cién de cultura (nacional) implicita en CT. Esta conceptualizacion, ademas
de negar la realidad de la cultura como espacio de conflictos entre agentes
con recursos desiguales, ignora la realidad de la diversidad de la cultura
producida y vivida en Espana en democracia. Esta concepcion tedricamente
unitaria de cultura nacional contribuye a dar forma a uno de los aspectos
mas criticados de la hipétesis CT, su afirmacion de que este modelo cultu-
ral constituye una excepcién espafola en el mundo occidental (Gonzélez
Ferrin 2012; Sarabia 2012; Fernandez 2014: 219). Este aspecto de la hipote-
sis, central para Martinez, es negada incluso por algunos colaboradores del
libro de 2012, como Isidro Lopez, que tratan de senialar la vinculacion de
la CT a procesos comunes en el neoliberalismo contemporaneo (Martinez
Moreno 2012: 407, 410). Como bien ha sefialado Santamaria Colmenero, este
discurso forma parte de un metarrelato del fracaso nacional que ha sido
desestimado hace mucho tiempo por la historiografia (2019: 58-59)*. La con-
cepcidén nacionalista de la cultura como excepcion olvidaba los procesos de
globalizacién de los mercados culturales desarrollados en paralelo al perio-
do democratico, asi como las presiones de instituciones transnacionales en
las politicas culturales del Estado, que, de ser considerados, nos ofrecerian
una imagen diferente de la CT (Martinez Moreno 2012: 404).

Creo que no ha sido suficientemente sefialado, a la hora de explicar
los problemas de la concepcion de cultura de la que Martinez parte para
conceptualizar la CT, el caracter profundamente tradicional de su idea

2 No es el inico metarrelato rancio y escasamente operativo que Martinez ha usado, como
muestra su uso de la idea de «las dos Espanas», con frecuencia bajo su forma orteguiana «ofi-
cial» y «real» (2001: 13, 2002, 2007: 20).
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del intelectual. Esta quedaba bien sintetizada en el prélogo a su primer
libro, Grandes Hits (1999), donde se pensaba a si mismo en relacién a una
tradicién nacional truncada de intelectual critico, a la que oponia el intelec-
tual «débil» que habria legado la transicién (Martinez 1999: 15). De esa con-
cepcién tradicional del intelectual deriva una idea de cultura cuyo centro es
la escritura literaria y su medio dominante la prensa, algo que proviene de
las formulaciones mas tempranas de la idea de cultura de transicién, con fo-
calizacion exclusiva en quien produce o gestiona la cultura, nunca en quien
la experimenta desde otros espacios sociales. Frente a otras propuestas criti-
cas surgidas del mismo proceso de revision critica de las practicas culturales
institucionales (Rowan 2016; Beirak 2022), la CT resulta hoy lastrada por
una concepcién profundamente anacrénica y asocial de la cultura.

Con todo, el mayor problema que determina esta concepcién del intelec-
tual es el modo en que constituye el discurso de Martinez, quien se presenta
como una voz autorizada, cultural y politicamente, como han hecho los in-
telectuales desde principios del siglo XX, pero sin despegarse de la practica
del periodismo cultural. Martinez pretende ejercer asi la magia social de la
voz autorizada, que a través del discurso performativo trata de convertir lo
que es una mera hipétesis denominada CT en una verdad, que no requie-
re el respaldo de la investigacion histdrica ni de la demostraciéon (Bourdieu
200I: 163-165). Como buen intelectual tradicional, Martinez habla con una
autoridad que se confiere a si mismo, que el lector debia reconocer y asumir,
aunque sea expresada a través de una retérica (glups) deliberadamente po-
pulista y falsamente niveladora. Lo que era un mero acto de lenguaje pare-
cié materializarse asi ante los ojos de quienes tuvieron fe en el puro modo
de enunciar la hipétesis CT, sin cuestionarla’. En ultima instancia, como
sefialaba con claridad Alvaro Fernandez, el funcionamiento de la hipétesis
CT dependia de «la complicidad del lector» (2014: 214).

Conclusiones

La hipétesis CT y el libro que la divulgé tienen hoy, sobre todo, el valor
sintomatico que les da ser un jalén mas en una larga tradicién de expresion
del descontento con el desarrollo de la cultura en democracia, que surge
desde el momento mismo en que concluye el proceso de transicion, a fina-
les de los setenta. Sin duda, a diferencia de otras reconsideraciones criticas,
tuvo en este caso el apoyo de un gran grupo editorial —que publicé el libro
en una coleccién de bolsillo dirigida a un ptblico amplio—, de un conjunto

3 Es en este sentido muy significativa la tensién que aflora cuando los periodistas lo presio-
nan a concretar en ejemplos sus hipétesis, que esquiva siempre, como si no tuviese mas que
anadir o no quisiese hacerlo (Llopis 2012).
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de periodistas notablemente mediaticos como voces criticas y de un contexto
de produccién y recepcion determinado por la incomodidad colectiva fren-
te a la realidad politica y cultural de Espania que desbordé el 15 de mayo
de 2011. Porque, como sucede con frecuencia con las hipétesis defendidas
de forma exclusivamente tedrica, las afirmaciones quedan contradichas en
una consideracién profunda de su proceso de enunciacién. No hay que olvi-
dar que, pese a la declaracion de autoimportancia por parte de Martinez de
que «este concepto cultural es, y ahila poca o mucha importancia que tenga,
algo formulado fuera de los medios y de la Academia», la primera formu-
lacién como CT aparecié en un prélogo que era un encargo editorial para
un libro de crénicas antes publicadas en El Pais y el préologo a CT, el libro,
fue presentado antes en una conferencia académica impartida en un museo
nacional (Martinez 2016, 2007: 9)*. CT es un libro que surgia desde el cen-
tro mismo de la concentracion editorial capitalista internacional (Random
House Mondadori) y era redactado por periodistas que provenian o habian
pasado medios de comunicacion dominantes, en particular, como el propio
Martinez, El Pais. La idea de una CT monolitica era negada por las condi-
ciones sociales y materiales mismas desde las que la CT era enunciada. La
hipétesis CT resultaba ser asi falsa en su formulacién total original, sélo un
discurso critico més dentro de la diversidad cultural de la democracia.

Sélo a partir de esa negacion de la hipétesis podemos volver sobre algu-
nas de sus afirmaciones para trabajar en direccién a una historia cultural de
la democracia en Espania de mayor solidez. Para ello es necesario, en primer
lugar, romper con el dualismo fundacional que ha pasado a la recepcion
académica de la hipétesis CT, que ha acabado por funcionar como figura de
paja para definir una alteridad negativa total, sustituyendo la contracultura
al 15-M como antagonista en esa concepcioén dualista de la cultura (Godi-
cheau 2014: 10). Esto ha contribuido, por un lado, a que no se profundice
sobre el anélisis del funcionamiento de la cultura en democracia, reificada
en CT, y, por otro, a que las practicas contraculturales sean idealizadas, sin
tener en cuenta las complejas relaciones entre estas y las industrias cultura-
les (Martinez Moreno 2012: 407; Hernandez Cano en prensa). La CT resulta
ser asi un raro caso de traslacién de un concepto del periodismo cultural
a la academia como si fuese una verdad historica revelada, sin someterlo a
los principios metodolédgicos de la investigacién histérica antes de comen-
zar a usarlo, fenémeno muy sintomaético de la creciente circulacion cruza-
da de intereses entre el periodismo cultural —ejercido con frecuencia por
universitarios de diversa formacién, no necesariamente periodistica— y

4 Merece la pena sefialar que Martinez celebra en el mismo articulo (2016) la recién apare-
cida tercera edicién del libro en la editorial Debate. No me consta que tal edicién exista y
mi propio ejemplar corresponde a la tercera edicién, aparecida en la coleccién Debolsillo en
noviembre de 2012.
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la investigaciéon académica’.Una situacién que parece dar la razén a Pablo
Sanchez Ledn cuando senialaba la «intensidad acritica con que parecen ha-
ber asumido como propia la critica sintetizada por Guillem Martinez» quie-
nes escribian en CT o la Cultura de la Transicion (2012: 424).

Seria necesario también abordar con detalle, desde la propia historia
cultural e intelectual, qué significa ese desplazamiento en la denominaciéon
CT de la democracia, su verdadero objeto, a la transicién. Algo muy signifi-
cativo en la medida en que el concepto de CT ha sido construido y asumido
por intelectuales que, en su mayoria, no vivieron activamente la transicion.
Aunque no sea posible desarrollar aqui esta idea, creo que subyace en ese
desplazamiento temporal sobre el objeto analizado la voluntad de autoapli-
carse una cierta inocencia historica. Quienes han trabajado sobre el concep-
to CT han sido formados y profesionalizados en las instituciones de la cul-
tura democrética, en las que, en su gran mayoria, siguen integrados o a las
que se han reintegrado tras trabajar en el extranjero. Al hablar de transicion
parecen sefalar asi que no han tenido ninguna responsabilidad personal
sobre ese mundo cultural que los ha hecho y que han hecho, situando su ori-
geny su culpa en un pasado que les fue legado asi, algo que solo Jordi Gracia
ha criticado duramente (Gracia 2018: 15-16). Abordar la cultura de la demo-
cracia de otro modo supondria analizar y someter a critica las asimetrias
de poder, pero también reevaluar el modo en que nosotros mismos hemos
formado parte del tejido vivo de una cultura sobre la que teniamos respon-
sabilidades éticas y politicas mientras estdbamos participando de ella.

Sin duda, el debate alrededor de la CT mostr6 un descontento interno en
los medios culturales clave de la democracia que habria que perfilar a través
de la investigacion, para la que podemos tener presentes ciertos aspectos de
la hipétesis CT, como su consideracién de las servidumbres a que esta some-
tido el espacio mediatico, algo que no deja de ser un fenémeno comun en la
cultura bajo el capitalismo neoliberal, pero es necesario reformularla desde
otros principios. Las criticas que se realizaron al texto de 2012 presentaban
ya una paraddjica correccion del teoricismo de Martinez, proponiendo un
rearme tedrico que podria servir de base a la investigacién histérica empi-
rica. Sara Santamaria Colmenero ha sefialado de manera muy sugerente
hacia los Cultural Studies britinicos —muy diferentes, me temo, a los que
Martinez decia tener como modelo cuando formulé la hipétesis CT (2012:
13)— vy a la obra de Stuart Hall como una direccién adecuada en la que se-
guir avanzando, como han hecho ya algunos investigadores (Santamaria
Colmenero 2019: 56-57; Rubio-Pueyo 2020).

5 Esnecesario volver a sefialar, como ha hecho Rodriguez Hidalgo (2014: 182), la total ausen-
cia de la universidad de la hipétesis CT, cuestion sobre la que habria que reflexionar por
extenso en algun momento.
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En ultima instancia, para hacer una historia cultural de la democracia
nos hace falta una concepcioén de la cultura menos ingenuamente obsesio-
nada con las debilidades de la transicién y con las polarizaciones actuales,
mas atenta a los procesos de construccion de la temporalidad de la cultura
—presente, pasado y futuro— y a sus instituciones durante la democracia.
No necesariamente ofrecerd una imagen mas clara de nuestro medio cultu-
ral actual, pero sin duda contribuira a que seamos mas conscientes de las
capas de autoridad intelectual, asi como de poder econémico y politico que
afectan a la cultura en cada momento de la historia, incluido el nuestro.
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